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Ефим Васильевич Честняков – художник-сказочник, художник-мечтатель. 
Придуманный им мир – волшебный Город Всеобщего Благоденствия –  
Честняков с равной силой воплотил в прозе и стихах, в скульптурах  
и на полотнах. Сказочные образы Е.В. Честнякова оживали в театраль-
ных представлениях, которые художник ставил вместе с крестьянскими 
детьми. Пластическое воплощение волшебного мира требовало от масте-
ра особого, самобытного художественного языка. В связи с этим вопрос  
о том, как и при каких обстоятельствах им был выработан оригиналь-
ный художественный почерк, приобретает особый интерес. Прежде все-
го, необходимо наметить основные этапы ученичества Е.В. Честнякова,  
а затем проследить влияние отдельных педагогов на формирование его 
творческого метода.

Ефим Васильевич Честняков (Ефимий Самойлов) родился 19 (31) де-
кабря 1874 года в деревне Шаблово Кологривского района Костромской 
губернии в крестьянской семье. Он был единственным сыном в семье –  
таких детей, на которых со временем ложилось содержание семьи, в се-
верных деревнях было принято называть «честняками»1. С детских лет 
Честняков не мыслил свою жизнь без искусства: «У меня страсть к ри-
сованию была в самом раннем детстве, лет с 4-х, точно знаю»2. Во время 

1   �Р.Е. Обухов пишет, что в дальнейшем Ефим Васильевич назывался 
Честняков-Самойлов, Честненков-Самойлов или Самулов и даже Самохи-
чев. См.: Обухов Р.Е. Пути в избах. Трикнижие о шабловском праведнике, 
художнике Ефиме Честнякове. М., 2008. С. 9.

2   �Игнатьев В.Я. Ефим Васильевич Честняков. Кострома, 1995. С. 12.
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Ефим Васильевич Честняков.
В поисках индивидуального почерка



347
М. Артамонова. Ефим Васильевич Честняков.  
В поисках индивидуального почерка

обучения в Кологривском уездном училище он занимался рисованием  
и черчением у И.Б. Перфильева1. Поступив затем в учительскую семи-
нарию в селе Новое Ярославской губернии, Ефим Васильевич продол-
жал самостоятельно осваивать навыки живописного мастерства. После 
окончания семинарии Честняков несколько лет проработал учителем. По 
словам исследователей его творчества, В.Я. Игнатьева и Е.П. Трофимова, 
в свободное от учительской работы время художник активно занимался 
самообразованием – много рисовал, работал маслом и акварелью2. 

Первые систематические уроки живописи и рисунка Честняков полу-
чил в Санкт-Петербурге, куда приехал в декабре 1899 года. В это время 
там работали мастера разных эстетических направлений: передвижники, 
приверженцы Академии художеств, поклонники импрессионизма, чле-
ны объединения «Мир искусства». Провинциальный художник окунулся  
в бурную творческую жизнь столицы. С одной стороны, Честнякова за-
нимали художественные поиски молодого поколения, стремившегося 
преодолеть свойственный реализму принцип прямого отображения окру-
жающего мира, а с другой – он называл своим учителем и наставником 
художника-реалиста И.Е. Репина. Любопытно, что односельчане долгое 
время считали его учеником столичного мастера Репкина. Видимо, Чест-
няков сам культивировал эту легенду, чтобы упрочить свое положение 
как художника в глазах земляков, с недоверием относившихся к нему  
и его творчеству. Впрочем, у этой легенды были некоторые основания.

Почти тотчас по приезде Честняков получил право заниматься  
в Скульптурном музее при Академии художеств. Не имевший специаль-
ного образования провинциальный художник не мог сразу поступить  
в Академию художеств, но ему удалось попасть в мастерскую живописи  
и рисования княгини М.К. Тенишевой, которую та организовала совмест-
но с И.Е. Репиным3. Студия была открыта специально для того, чтобы 
молодые люди, желающие обучаться в Академии, могли должным обра-
зом подготовиться к вступительным экзаменам4. Честняков был принят  
в Тенишевскую мастерскую в 1900 году. К этому времени И.Е. Репин уже 

1   �И.Б. Перфильев преподавал в Кологривском уездном училище рисова-
ние и черчение, занимался живописью, делал театральные постановки. 
Перфильев был первым учителем художника-передвижника, акварелиста 
Г.А. Ладыженского.

2   �Игнатьев В.Я., Трофимов Е.П. Мир Ефима Честнякова. М., 1988. С. 37.
3   �Студия располагалась в самом центре Санкт-Петербурга, в доме № 13  

по Галерной улице.
4   �Журавлева Л.С. Княгиня Мария Тенишева. Смоленск, 1992. С. 73.
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перестал там преподавать и лишь изредка встречался со студийцами, 
чтобы взглянуть на их работы. Репин высоко оценивал произведения 
Честнякова, считал его талантливым и самобытным человеком, которому  
нужно оттачивать свое мастерство. Провинциальный художник отча-
янно хотел, чтобы его наставником стал именно Репин, он засыпал  
«мэтра» письмами, в которых умолял взять его к себе в ученики: «Про-
стите, Илья Ефимович, что опять обращаюсь к Вам с покорнейшей прось-
бой. Примите меня как-нибудь частным образом в Вашу академическую 
мастерскую, хоть временно, хоть на месяц, на испытание, в уголок какой-
нибудь»1. Но этой мечте Честнякова так и не суждено было сбыться. Тем 
не менее свою артистическую генеалогию Честняков связывал именно  
с Репиным, для него было важно осознавать себя последователем сто-
личного мастера.

Среди учителей, которые непосредственно повлияли на развитие ху-
дожественного языка Честнякова, особняком стоят помощники И.Е. Ре-
пина: Г.Г.  Мясоедов, преподававший рисунок, и Д.А.  Щербиновский, 
обучавший молодых художников живописному мастерству. Под их ру-
ководством Честняков два года осваивал навыки рисования с гипсовых 
моделей, правила построения композиций и учился писать живую нату-
ру. Во время учебы Честняков часто бывал в Эрмитаже, где делал копии 
известных картин. Весной 1902 года он был принят вольнослушателем 
в Высшее художественное училище при Академии художеств, в класс  
к И.И. Творожникову, Н.А. Бруни, Я.Ф. Ционглинскому. Затем в тече-
ние нескольких месяцев, с октября 1903 по май 1904 года, он учился  
в Казанской художественной школе, у выпускника Академии художеств 
Х.Н. Скорнякова. Но обстоятельства заставили его прервать обучение на 
восемь лет. Это время художник провел в родной деревне Шаблово.

В марте 1913 года Честняков вновь приехал в Петербург и поступил  
в мастерскую Д.Н. Кардовского, чтобы отшлифовывать свое мастерство. 
Позже он так объяснит этот поступок в рукописной книге: «Желал бы со-
вершенствовать свои произведения и рисовать новые»2. К этому времени 
Честняков уже обрел оригинальное творческое лицо, активно стремил-
ся привлечь к своим работам внимание деятелей искусства и получить 
признание в артистической среде. В некоторой степени ему это удалось:  
И.Е. Репин порекомендовал ему участвовать в выставках «Мира искус-
ства», а при поддержке поэта С.М. Городецкого и писателя А.П. Чапыгина  

1   �Игнатьев В.Я. Ефим Васильевич Честняков. С. 27.
2   �Рукописная книга № 3 Е.В. Честнякова. Костромской историко-

архитектурный и художественный музей-заповедник. НФВ 557. С. 223.
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Честняков опубликовал свою сказку «Чудесное яблоко» в январском но-
мере детского журнала «Солнышко». 

В 1914 году Честняков навсегда уехал из столицы, и до самой своей 
кончины в 1961 году он жил и творил в родной деревне Шаблово.

Стилистически всё живописное и графическое наследие Ефима Ва-
сильевича Честнякова можно условно разделить на несколько групп1. 
Отдельно хотелось бы обозначить ученические работы. К ним, прежде 
всего, относятся изображения натурщиков. В Санкт-Петербурге Честня-
ков получил возможность рисовать обнаженную женскую модель. В фон-
дах Костромского историко-архитектурного и художественного музея-
заповедника хранится несколько работ, дающих представление о том, 
как художник постигал мастерство изображения человеческого тела. При 
взгляде на эти этюды можно заметить, что в их основу положено глубо-
кое знание анатомического строения фигуры человека и механики его 
движений, что, в свою очередь, отражалось при передаче пластической 
формы и сообщало изображению жизненность и непосредственность.

В качестве примера рассмотрим штудию «Обнаженная женская фи- 
гура» из собрания Костромского историко-архитектурного и художествен-
ного музея-заповедника. На ней изображена женщина средних лет; она 
сидит, слегка притянув к себе ногу и обхватив ее обеими руками. Худож-
ник выбрал сложный ракурс, он смотрит на модель сбоку таким обра-
зом, что мы видим торс женщины с разных сторон. При помощи легких, 
размашистых мазков живописец передал фактуру нежной, бархатистой 
кожи натурщицы. Для Честнякова было важно изобразить фигуру не на 
абстрактной плоскости, а в среде, в пространстве. В его ученических про-
изведениях (таких как «Обнаженная натурщица в профиль», «Обнаженная 
натурщица. Поворот ¾») видна не одиноко стоящая модель, но простран-
ство всей мастерской, в которой одновременно позировало несколько на-
турщиц. Можно констатировать, что Честняков научился «вылепливать» 
форму цветом, при этом его полотна сохранили живописную свободу. 
Столь пристальное внимание к рядовым, ученическим работам вызвано 
желанием показать, что в зрелых произведениях художник отходит от 
канонов академического письма отнюдь не из-за недостатка технических 
навыков. Этюды моделей, выполненные шабловским мастером, не усту-
пают работам других студийцев ни в анатомической правильности, ни  
в композиционном построении, ни в свежести колорита.

1   �Деление носит условный характер в силу того, что работы художника  
до сих пор не датированы.
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В отдельную группу необходимо выделить пейзажные и жанровые ра-
боты Честнякова. Нет достоверных сведений, что он работал на пленэре, 
но, глядя на произведения, логично предположить, что часть из них была 
создана на открытом воздухе. Интерес к передаче реального солнечного 
света заметен в этюде «Девочка на лугу». Мы видим юную особу в платье 
цвета фуксии и малиновом платке, она изображена в самом центре кар-
тины. В работе отчетливы отголоски импрессионистических тенденций. 
Мастер играет на контрастах, противопоставляя темный, иссиня-черный 
задний план яркому, лимонно-желтому переднему. За счет этого возни-
кает стойкое впечатление, что солнце на полотне светит с поразительной 
силой. Честняков пытается работать чистым цветом, достигая гармонии  
сопоставлением открытых красок.

Склонность Честнякова к импрессионистической манере легко объ-
ясняется тем, что многие из его наставников прямо или косвенно были 
связаны с этим направлением живописи. И.Е. Репин, кумир Честнякова, 
являлся непревзойденным мастером передачи натуры, реалистом, но 
при этом смог усвоить наиболее ценные для него находки современ-
ной французской живописи – передачу солнечного света и воздуха, об-
щее высветление палитры. Картины «смешанных жанров» появились  

Ефим Честняков. В кафе
Холст, масло
Костромской историко-архитектурный 
и художественный музей-заповедник 
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в творчестве Репина после поездки в Париж. Праздничная тема кафе, 
столь популярная у французских импрессионистов, возникает у Репина, 
а затем и у Честнякова. Репин в картине «Парижское кафе» стремится 
передать атмосферу современной городской жизни, но, выбрав типич-
ную для импрессионистов будничную сцену, он решает ее привычным 
для реалиста способом – создавая монументальное полотно, для кото-
рого ему позировали натурщики. Красоту повседневности воспевает  
и Честняков в работе «В кафе». В отличие от холста Репина, в произведе-
нии шабловского живописца сохранена этюдная свежесть, оно напоми-
нает беглую натурную зарисовку. Если «Парижское кафе» – это образец 
строго продуманной композиции, причем Репин выстраивает картину, 
как театральную мизансцену, то композиция «В кафе» Честнякова кажет-
ся намеренно случайной. Его картина напоминает кадр, выхваченный 
объективом кинокамеры, – остановленный момент быстротечной жизни. 
Стремление к этюду как к самостоятельной форме, дающей возможность 
выразить сиюминутное состояние, сближает Честнякова с мэтрами рус-
ского импрессионизма.

Импрессионистической парадигмы придерживался учитель Честня- 
кова – Д.А. Щербиновский. Он строил свою систему преподавания, опи-
раясь на методику П.П. Чистякова1. Метод Чистякова не стал у Щерби-
новского мертвой догмой, а был переработан в новом ключе. Щербинов-
ский стремился решить проблему изображения человеческой фигуры 
на пленэре. Его полотна несут утонченные оттенки состояния природы  
и человека, они наполнены солнцем, светом и воздухом. Щербиновский 
писал размашистым импульсивным мазком в импрессионистической 
манере. Среди его работ мы находим уже знакомую тему французских 
бистро. «Кафе в Париже» Щербиновского и уже упоминавшееся «В кафе» 
Честнякова написаны легким трепещущим мазком, изображения людей  
и предметов выполнены без излишней детализации, их зыбкие очертания 
растворяются в воздушной мгле. Честняков воспринял от учителя широ-
кий, скользящий мазок и свободную композицию полотна. Но при всей 
видимой схожести эти два полотна различны по настроению.

На картине Щербиновского царит стихия бурного, балаганного весе-
лья. Художник изображает хохочущих и разгоряченных от вина господ  
и барышень-кокеток, он группирует персонажей таким образом, что они 
оказываются вовлеченными в единое вихревое движение, созданное 

1   �См. об этом: Грабарь И.Э. Моя жизнь. Автомонография. Этюды о художни-
ках. М., 2001. [Электронный ресурс].  URL: http://igor-grabar.ru/monografia-
akademia4.php (дата обращения 31.08.2013).
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ритмичным мазком и общим композиционным решением полотна. На-
строение разгула и ликования художник передает за счет неустойчиво-
сти пространственно-динамичной композиции, наклоненной к зрителю 
диагональной осью, а также резких цветовых контрастов, подчеркнутых 
яркими, слепящими бликами искусственного света. При взгляде на эту  
сцену кутежа возникает ощущение смутной тревоги и беспокойства, вспо-
минаются строки Александра Блока:

По вечерам над ресторанами
Горячий воздух дик и глух,
И правит окриками пьяными
Весенний и тлетворный дух…

Полотно же шабловского живописца лишено этого взволнованно-ма-
жорного настроения, оно окрашено спокойной лирической интонаци-
ей. Картину «В кафе» нельзя назвать статичной, но ее ритм нетороп- 
лив – персонажи, изображенные на картине, сидят в непринужденных 
позах и ведут неспешную беседу. Художественный язык полотна сдержан, 
цветовой строй ограничен нежными сиреневато-серыми и охристыми от-
тенками. Несколько ярких пятен красного и голубого в одеяниях героинь 
приглушены серебристой дымкой пространства, смягчающей контрасты. 
Блёклые краски в сочетании с легким мазком рождают чувство покоя  
и умиротворения.

Лирико-поэтический строй имеет полотно «У реки». Оно написано  
в свободной живописной манере. Перед нами идиллическая сцена: кре-
стьянские девушки заняты делами, а рядом на зеленом лужку пасутся 
козы. Здесь также угадываются признаки того, что автор увлекался им-
прессионизмом. Теплый золотистый свет солнца играет на траве и стенах 
бревенчатых домов, контуры фигур и предметов размыты. Любая частица 
изображенного воспринимает отсветы соседних вещей. Всё строится на 
сложных переходах. Картина пронизана радостным чувством любования 
миром. Честнякову изначально был чужд обличительный пафос пере-
движников, он не делал акцент на тяжести крестьянского труда. На его 
картинах сельская жизнь предстает в поэтической полноте и красоте.

В этюде «Старик в белом» Честнякова больше интересует взаимодей-
ствие тела с окружающей средой и прихотливая игра света, нежели соз-
дание отточенного рисунка. Это во многом объясняется тем, что одним 
из его учителей был Ян Францевич Ционглинский – темпераментный 
живописец, открывший «тайну красок», о котором Александр Бенуа го-
ворил как о пылком стороннике импрессионизма, старавшемся передать  
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сложные красочные эффекты в природе1. По мнению Ционглинского, «им-
прессионизм истинный состоит в том, чтобы делать то, что вы видите, –  
хотя бы вы видели безумие, без всяких предвзятостей и предрассудков»2. 
Ционглинский требовал от работ своих учеников повышенной цветности 
и в то же время цветовой цельности, рисунок в них должен был быть поч-
ти неощутим. Он призывал решать форму и пространство одновремен-
но3. По работам Честнякова становится понятно, что художник, следуя 
заветам учителя, старался придать своим полотнам колористическое 
единство, при этом избегая полнозвучия красок.

Итак, импрессионизм оказал заметное влияние на раннюю живопись 
шабловского художника. Стилистически три рассмотренных произведе-
ния, а также другие работы натурного характера отличаются от зрелых 
полотен, но уже в них присутствуют излюбленные приемы художника: 
сдержанный ритм мазков и дымчатый, приглушенный колорит, придаю-
щие полотнам минорно-лирическое звучание. В этих работах появляется 
та мелодичность, настраивающая зрителя на созерцательный лад, которая  
станет отличительной чертой всех будущих его произведений.

В отдельную группу можно выделить работы, которые, по мнению  
В.Я. Игнатьева, близки по рисунку, живописной структуре и манере письма 
к произведениям мирискусников – «Девочка в лесу», «Марко Бессчастный 
и Грёза в лесу», «Две девочки в лесу», «Ромео и Джульетта» и некоторые 
другие4. Но в большей мере связь Честнякова с группой «Мир искусства» 
прослеживается не на уровне стилистики, а в общей идейной установке. 
«Мир искусства» не был сообществом, в котором главенствовало единое 
направление. А.Н. Бенуа писал: «Вместо направления у нас царил вкус –  
правда, объединенный известным уровнем культурности всей группы, 
но всё же свободный, подчас капризный и, во всяком случае, враждебный 
всякому доктринерскому рабству, всяким предвзятым формулам»5. Объ-
единяющим началом для художников «Мира искусства» являлась вера  
в особую жизненную миссию искусства и в Красоту, которая должна об-
новить мир: «Красота и ее непосредственный носитель – искусство –  
наделялись способностью преобразовать жизнь, строить ее по некоему 
эстетическому образцу, на началах всеобщей гармонии и равновесия»6.

1   �Бенуа А.Н. История русской живописи XIX века. М., 1998. С. 379.
2   �Рубцов А.А. Заветы Ционглинского. СПб., 1913. С. 25.
3   �Молева Н.М. Выдающиеся русские художники-педагоги. М., 1991. С. 373.
4   �Игнатьев В.Я. Ефим Васильевич Честняков. С. 27.
5   �Бенуа А.Н. Возникновение «Мира Искусства». Л., 1928. С. 50.
6   �Сарабьянов Д.В. Стиль модерн. М., 1989. С. 33.
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Честнякову была близка утопическая идея о том, что можно усовер-
шенствовать мир при помощи искусства. Одним из главных персонажей 
литературных, живописных и графических произведений Честнякова 
являлся художник, творец, строитель Марко Бессчастный. В повество-
вании «Марко Бессчастный и Грёза Гензель» Марко представал мудрым 
правителем города, где всё идеально устроено: «Ученые в науки погру-
зились. Искусства там у них. Творят красивые картины, статуи. И чудно 
так у них выходит… Топеречь наша молодежь на славу зажила. Учатся  
в коллегии наукам разным и искусствам – играть и петь и зданья строить, 
машины разные, заводы и сеять на земле хлеб, раскидывать сады, мосты –  
воздушные, дорогу строить…»1 Мечта Честнякова о создании братства 
художников, об объединении всех людей с помощью искусства реали-
зуется на страницах его литературного произведения главным героем, 
который создает «Универсальную рисовально-музыкально-техническую 
коллегию». Представления юного Честнякова о предназначении искусства 
и роли художника в обществе оказались столь глубокими, что позднее 
оформились в эстетическую систему, которая во многом определила ха-
рактер всего его дальнейшего творчества. 

Мы видим, как шаг за шагом Честняков обретает свое уникальное твор-
ческое лицо. Вырисовывается мир его образов – мир сказки. Такие произ-
ведения, как «Девочка в лесу», а также корпус работ, посвященных Марко 
Бессчастному, рождают перед взором зрителей романтическую грёзу. 
Мастер осознает, что романтическая мечта не может быть воплощена 
теми же средствами, какими воплощается в живописи действительность. 
Постепенно живописная система Честнякова, вобравшая в себя черты им-
прессионизма, начинает обогащаться условно-декоративными приемами 
модерна.

В картине «Девочка в лесу» Честняков не стремился создать иллюзию 
трехмерного пространства. Плоскость картины трактовалась как еди-
ное целое, первый и второй план сближались. Художник отказался от 
реального пейзажа, написанного по мгновенному впечатлению. Изо-
бражению опушки леса и сидящей на ней девушки он придал условный, 
плоскостной, декоративный характер. Утонченное цветовое решение 
полотна построено на сочетании холодных оттенков, близких родной ху-
дожнику северной природе: лесной массив решен в густых темно-зеленых 
и иссиня-черных тонах, в изображении юной девы сочетаются различ-
ные градации серого, дополненные нежно-розовым цветом. Колори-
стическая цельность картины достигается за счет легкой, едва заметной 

1   �Цит. по: Игнатьев В.Я. Ефим Васильевич Честняков. С. 36.
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перламутрово-серебристой дымки, которой овеяны все изображенные 
предметы. Она смягчает контрасты, придает краскам особое мерцание  
и добавляет полотну нотки сказочности.

Сказочная тема раскрывается в акварельных иллюстрациях к незакон-
ченному роману «Марко Бессчастный». Художник отказывается от четкой 
предметности и уходит к изысканно декоративной гармонии цветовых 
созвучий и прихотливой линейной напевности. Фигуры и предметы, кон-
туры которых намечены трепещущей, нервной линией, растворяются  
в расплывчатых пятнах нежной акварели. Подобным образом художник 
пытается придать изображениям эфемерный характер и воплотить оча-
рование ускользающей волшебной грёзы. Изображение главной героини 
романа, дивной Грёзы Ганзель, часто возникает в иллюстративном ци-
кле – эта изящная, почти бесплотная фея приходит к Марко из дремучих 
северных боров или речных туманов, появляется у городских фонтанов 
или среди людской толпы. Тематика и стилистика иллюстраций роднит 
их с произведениями символистов, для которых тема Прекрасной дамы, 
Вечной Женственности являлась одной из центральных. Не только в про-
изведениях, посвященных Марко Бессчастному, но и во всей группе работ, 
в которых Игнатьев усматривает влияние мирискусников, можно найти 
переклички с поисками символистов. В творчестве Честнякова возни-
кают отдельные элементы символизма, которые также были присущи 

Ефим Честняков.  
Слушают гусли
Картон, масло
Костромской 
историко-архитектурный  
и художественный  
музей-заповедник 
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некоторым деятелям «Мира искусства», но его поэтические, сказочные 
композиции, выполненные в приемах гибко понятого модерна, не выхо-
дят за границы романтизма. Сложно усмотреть прямое влияние деятелей 
«Мира искусства» на творчество Честнякова, рассмотренные произведе-
ния находятся в рамках общих эстетических и стилевых закономерностей  
искусства конца XIX – начала XX века.

В рассмотренной выше группе работ еще слишком явно просматри-
вается «веяние времени», общие стилевые тенденции эпохи, но в них 
уже возникает сказочная тема, которая станет основной для зрелого 
творчества художника. Художественные особенности этих произве-
дений Честнякова позволяют считать их переходным звеном на пути  
к выработке им оригинального художественного языка. Чтобы просле-
дить, как менялась манера письма художника, необходимо сравнить 
два его полотна с одинаковым сюжетом, созданных в разное время. 
Это работы «Слушают гусли»: одна была написана во время пребы-
вания Честнякова в Санкт-Петербурге, другая, одноименная, создана 
позднее, в Шаблово.

Раннее петербургское полотно является ярким примером произве-
дения переходного характера, шабловская картина – образец зрелого, 

Ефим Честняков. Слушают гусли. 1950-е
Холст, масло
Костромской историко-архитектурный  
и художественный музей-заповедник 
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самобытного творчества Честнякова. Обе работы почти идентичны по  
композиционному решению: в центре изображен певец-гусляр, вокруг 
него – юноши, девушки, старики и дети. В свое время это дало основание 
некоторым искусствоведам говорить о том, что петербургская картина 
является эскизом к шабловской. Однако это утверждение вряд ли верно, 
поскольку в петербургском варианте левая часть композиции утрачена, 
но по законченности образов столичная картина может восприниматься 
как вполне завершенное произведение. Манера исполнения этих полотен 
сильно различается: если в ранней петербургской работе главенствует 
размашистый, широкий мазок, который разрушает изолированность от-
дельных форм, создавая единый вихревой поток, то в шабловском про-
изведении характер мазка меняется, он становится более сдержанным  
и дробным, появляется темная контурная линия. Обводка темной чертой, 
уплощающей формы и придающей изображению декоративность, за-
ставляет вспомнить приемы клуазонизма, которые активно применяли 
художники, работавшие на рубеже XIX–XX веков. В то же время широкая 
контурная линия является одним из главных выразительных средств на-
родной росписи и лубка. С лубочными картинками Честняков был знаком 
с детских лет: «У отца тщательно хранились несколько лубочных карти-
нок – подарок посредника, научившего отца грамоте. Из них “Мудрец  
и юноша на берегу моря” – навевали особенное впечатление, мечту…»1 
Подробнее вопрос о влиянии народного искусства на творчество Честня-
кова мы рассмотрим позднее.

На петербургской картине мы видим изящных и утонченных юношей  
и девушек, охваченных огненным духом музыки, а на шабловском по-
лотне перед нами предстают несколько неуклюжие, наивные, но более 
душевные крестьяне и крестьянки. Характер образов – вот что является 
главной отличительной особенностью шабловского полотна. Интерес 
художника к изображению экзальтированных персонажей модерна с уд-
линенными пропорциями и подчеркнуто акцентированными, чувственно 
пухлыми губами проходит. В образном строе работ Честнякова появляют-
ся герои стилизованного народного типажа – простодушные круглоголо-
вые персонажи, которые станут визитной карточкой Честнякова. 

Сложно сказать, когда подобный образ впервые появился на полот-
нах художника. Но с уверенностью можно утверждать, что к 1910-м го-
дам такой тип героя Честняковым уже хорошо продуман и разработан.  
В 1914 году в Санкт-Петербурге, в издательстве «Медвежонок», вышли его  

1   �Из письма к И.Е. Репину от 18 декабря 1901 года. Цит. по: Игнатьев В.Я., 
Трофимов Е.П. Мир Ефима Честнякова. С. 34.
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книги «Чудесное яблоко», «Иванушко», «Сергеюшко»1, иллюстрированные 
самим автором. При взгляде на иллюстрации становится понятно, что 
их выполнял зрелый мастер, имеющий свой индивидуальный почерк.  
В них продумано всё: построение пространства, идейная составляющая, 
техническое исполнение. Найденная Честняковым система образов, ухо-
дящая корнями в народное творчество, деревянную резьбу, лубок и в то 
же время вобравшая в себя черты нового стиля модерн, будет переходить 
из картины в картину. 

Произведения зрелого периода, такие как «Наш фестиваль», «Вход в Го-
род Всеобщего Благоденствия», «Посиделки», «Люлинь и Люлиня», «Коля-
да», «Пастушка играет на свирели», «Сказочный мотив», «Ведение невесты 
из бани», «Ряженые», «Тетеревиный король» и т. п., написаны в едином 
стилистическом ключе, в их основу положена одна и та же иконографиче-
ская система. Каждая картина, созданная Ефимом Васильевичем, дышит 
добротой и простодушием. Общий колорит – неяркий, построенный на 
полутонах и тонких цветовых сочетаниях – близок к «избяному деревен-
скому миру». От полотен веет приятным запахом скошенной травы и аро-
матом догорающих в печи поленьев. Многослойная, пастозная живопись 
делает полотна повышенно материальными и в то же время создает слож-
ную игру переливов, которая уносит зрителя в сказочный мир деревни.

1   �Честняков Е.В. Чудесное яблоко. Иванушко. Сергеюшко. СПб.: Медвежо-
нок, 1914. Репринт в сборнике С.В. Ямщикова (см.: Ямщиков С.В. Новые 
открытия советских реставраторов: [Ефим Честняков. Сборник]. М., 1985).

Ефим Честняков. Иллюстрация к сказке «Сергеюшко». 1914
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Как уже было замечено, мастер разрабатывает определенный челове-
ческий тип: его герой невысок, коренаст и, несмотря на большую круглую 
голову, весьма пропорционален. Лицо персонажа – с некрупными черта-
ми, с выделяющимся курносым носом – бесхитростно. Люди на картинах 
Честнякова смотрят не на зрителя, а сквозь него, их взгляд устремлен  
в запредельное пространство. Основываясь на этом общем принципе, 
художник пишет стариков и молодых, юношей и девушек. Однако нельзя 
сказать, что все его герои «на одно лицо». Несмотря на внутреннее един-
ство образов и наличие некоего канона написания, они отличаются друг 
от друга. Выработав определенную схему построения образа, Честняков 
вновь и вновь воспроизводит его в разных вариациях.

Разработанная мастером иконографическая система охватывает всё 
его зрелое творчество. Она лежит в основе живописных картин, глиняных 
скульптур, выполненных для театра, графических иллюстраций. Стили-
стическое единство работ объясняется тем, что все они так или иначе со-
прикасаются с главной темой Честнякова – темой сказки.

Ах, проказ же наш Ефимко –
Рыцарь сказочных чудес:
Умудрился невидимкой
В сказке жить всегда и весь!.. –

Ефим Честняков. Наш фестиваль
Холст, масло
Костромской историко-архитектурный  
и художественный музей-заповедник
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Ефим Честняков. Праздничное шествие с песней. Коляда
Холст, масло
Костромской историко-архитектурный  
и художественный музей-заповедник 

Ефим Честняков. Свадьба
Холст, масло
Костромской историко-архитектурный  
и художественный музей-заповедник 
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напишет о себе Честняков в одном из стихотворений1. Сказки, услышан-
ные в раннем детстве от родителей, от бабушки и дедушки, явились фун-
даментом для написания собственных авторских произведений.

Честняков на своих полотнах создавал сказочные миры, в которых 
фантазия тесно переплеталась с реальностью. В таких картинах, как «Вход  
в Город Всеобщего Благоденствия», «Коляда» и др., изображения дере-
венских жителей соседствовали с образами птиц-сиринов, кикимор, 
лизунов. Образы фантастических существ Честняков почерпнул из рус-
ского фольклора, переосмыслил и подчинил общему идейному замыслу 
картин. Птицы-сирины – не чужеродные создания из другого мира, они 
столь же добродушны и незамысловаты, как и все прочие персонажи 
полотна. Небольшие по размеру сирины напоминают скорее нахохлив-
шихся воробьев с девичьими лицами, нежели величественных и граци-
озных созданий. Если художники модерна, изображая фантастических 
существ, старались подчеркнуть их иномирное, порой инфернальное 
начало, то Честнякову так же, как и народным мастерам, было чуждо 
всё мрачное и ужасное. Помимо фантастических созданий, картины 
Честнякова населяют вещи, уподобленные живым существам. Напри-
мер, на полотне «Вход в город Всеобщего Благоденствия» мы находим 
изображение кувшинов с человеческими глазами и огромным ртом. 
Сказка – краеугольный камень творчества Честнякова – подчиняет себе 
художественную структуру полотен, поэтому на его картинах волшеб-
ные существа соединяются в одном сюжете с реальными крестьянами.  
М.А. Некрасова отмечает: «Фантастическое, сказочное в произведени-
ях Честнякова становится миром реальности, как в народном искусстве, 
где есть только один масштаб внутреннего, духовно-нравственного. Те-
терев или яблоко, гроздь винограда или кувшин с глазами и неожиданно 
огромным ртом – больше человека, а человек – больше дома»2. Принципы  
народного искусства, положенные в основу созданного Честняковым ска-
зочного мира, обеспечивают его целостность.

Чувство покоя и неподвижности, пронизывающее народную утопию  
и освещающее концовки народных сказок, присуще искусству Чест-
някова. Любое произведение художника всегда уравновешенно, стре-
мится к статичности в композиции. Внутри оно может быть проникнуто  

1   �Игнатьев В.Я. Ефим Васильевич Честняков. С. 73.
2   �Некрасова М.А. Народное искусство как часть культуры: теория и прак-

тика. М.: Изобразительное искусство, 1983. [Электронный ресурс]. URL: 
http://www.booksite.ru/fulltext/nekra/sova/narod/1.htm (дата обращения 
03.08.2013).
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некоторым движением – неспешные, мерные процессии, плавные хоро-
воды, – но в целом эти ритмы спокойны. Изображение коней, например, 
на картинах «Свадьба», «Праздничное шествие», лишь намекает на дви-
жение. Отсутствие динамики, статичность большинства образов говорит  
о том, что художник ищет выражение длительности, долговечности. Вку-
пе с другими композиционными особенностями картин, о которых мы 
скажем ниже, можно говорить о вневременности.

Рассмотрим картину «Город Всеобщего Благоденствия», которую  
С.В. Ямщиков справедливо назвал «квинтэссенцией мировоззрения и вер-
шиной фантазии мастера»1. На огромном по размеру полотне (195х330) 
изображены сто двадцать персонажей, множество разнообразных архи-
тектурных построек – здесь и деревянные крестьянские избы, и роскош-
ные многоэтажные дворцы, и церкви. Дома громоздятся друг на друга,  
формируя несколько ярусов, люди неспешно движутся по улочкам это-
го фантастического города, образуя торжественные шествия, которые 
замирают на белокаменных площадях. Честняков соединяет на одной  
плоскости несколько планов, собирает в одном сюжете разные по ве-
личине фигуры людей – человек оказывается больше дома, а крендель 
превышает по размеру человека. При всей кажущейся хаотичности  

1   �Ямщиков С.В. Новые открытия советских реставраторов... С. 31.

Ефим Честняков. Город Всеобщего Благоденствия
Холст, масло
Костромской историко-архитектурный  
и художественный музей-заповедник 
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картина имеет четко продуманную композиционную схему, опирающу-
юся на народную культуру. Для картин Честнякова характерна вневре-
менность, которая отличает произведения народного искусства. На по-
лотне «Город Всеобщего Благоденствия», как и на других работах зрелого 
периода, нет четких указаний на время, нет единого источника света, 
свечение исходит отовсюду – всё это отражает бесконечность происходя-
щего. Вечность, как временной критерий, характерна для произведений 
народного творчества и в то же время близка художественному мышле-
нию модерна. По многим стилистическим параметрам (плоскостность, 
ритмичность, обобщение цветовых решений) картина «Город Всеобщего 
Благоденствия» перекликается с монументально-декоративными панно 
модерна, но именно народное начало, которое является фундаментом  
всего творчества Честнякова, играет здесь первостепенную роль. 

Честняков черпал темы для своих произведений из фольклора, в основу 
содержания многих его картин положены народные обычаи или обряды. 
Свадебной церемонии художник посвящает полотна «Ведение невесты из 
бани», «Свахонька любезная, повыйди…», «Свадьба», «Приход колдуна»; 
с циклом рождественских праздников связана картина «Ряженые», при 
желании этот список можно продолжить. Народная поэтика в работах 
Честнякова выразилась не только в темах, в фантастичности образов, 
но, в первую очередь, в мировосприятии художника. В основе искусства 
Честнякова лежат и другие черты, характерные для народного искусства: 
каноничность и цикличность. Народный ритм бытия создал свою худо-
жественную форму, свою образность, которая оказалась очень близка 
художнику.

Честняков постоянно обращался к одним и тем же темам, многократ-
но их повторял и обыгрывал не только на живописных полотнах, но  
и в скульптуре. Зрелое творчество художника представляет собой единый, 
замкнутый мир, где линии, цветовые пятна, формы не просто повторяют-
ся, но образуют входящие одна в другую структуры, тем самым выражая 
бытийственность цельного мира. Целостность достигается также за счет 
того, что герои и мотивы кочуют из полотна в полотно. Юноша с гармош-
кой, изображенный в центральной части холста художника «Празднич-
ное шествие с песней. Коляда», очень напоминает молодого человека из 
картины «Наш фестиваль». Элементы картин «Слушают гусли» и «Празд-
ничное шествие. Мир» соединяются в работе «Праздничное шествие  
с песней. Коляда». Это полотно, подобно лоскутному одеялу, соткано из 
различных фрагментов. В центральном окошечке теремка с колонна-
ми можно заметить следующую сцену: на лавочке возле избушки сидят 
юноша и девушка, виднеется лесок и дорога, которая, петляя, скрывается 
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за линией горизонта. С небольшим изменением автор повторяет эту же 
сцену в картине «Крестьянские дети» и на одном из клейм графического 
листа «Повесть о любви в картинках». Мотив прядущих девушек в одном 
случае является самостоятельной темой для картины «Пряхи», а в другом 
выступает как небольшой элемент огромного полотна «Город Всеобще-
го Благоденствия», являясь частицей огромной сказочной вселенной.  
В картинах Честнякова, как и в народном искусстве, отдельные части не-
сут полноту целого, а деталь, фрагмент становятся его выразителями.

*    *    *

Однажды обретя оригинальный художественный почерк, Е.В. Честня-
ков оставался верен ему до конца дней. Безусловно, прав Савелий Ямщи-
ков, назвавший Честнякова просто художником, жившим и творившим 
среди народа, не отделявшимся от него ни величием своего ремесла, 

Ефим Честняков. Крестьянские дети
Холст, масло
Костромской историко-архитектурный  
и художественный музей-заповедник 
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ни образом жизни. Но годы учебы, проведенные в разных мастерских,  
а также пребывание в художественной среде Санкт-Петербурга не прош-
ли для него бесследно. Пройдя этап ученичества и подражания учите-
лям, костромской мастер выработал свою оригинальную систему образов  
и индивидуальную манеру письма, которая уходила корнями в народное 
творчество и в то же время вобрала в себя черты стиля модерн.

Творческий гений Честнякова питался от двух источников сразу: от 
народного и профессионального искусства. Художник не просто брал 
за основу конкретные образы или произведения, а перерабатывал и пе-
реосмысливал их, создавая совершенно уникальные работы. Так тесно 
сплелись в искусстве Честнякова театр, станковая живопись, графика, 
скульптура, что трудно разграничить эти области его творчества. В каком 
бы жанре, в каком бы материале ни работал художник, он всегда оставал-
ся самим собой, сохранял свою неповторимую индивидуальность, свой  
сказочный образ мира.


