








М И Х А И Л  К Р А С И Л И Н

И К О Н А  « А Н Г Е Л - Х Р А Н И Т Е Л Ь  
С И З Б Р А Н Н Ы М И  С В Я Т Ы М И »

После 1909 года 
Москва
Дерево, смешанная техника. 31x26,5

Святые изображены в рост и разделены на две двухъя­
русные группы — внизу две фигуры, вверху одна. Меж­
ду ними и над ними, осеняя их блекло-радужными 
(нежно-фиолетовые, желтоватые, золотистые и голу­
бые тона) крыльями, парит ангел-хранитель. Его руки 
сложены на груди, он в длинном белом одеянии, под­
поясанном золотистой лентой. Святые вписаны в пей­
зажное пространство, выполненное с элементами пря­
мой перспективы. Это пригорки и воды, побуревшие 
травы, хрупкие цветы. Слева группу святых открывает 
преподобный Александр. Он изображен в синеватой 
схиме, фиолетовой мантии и вишневом подряснике. 
На синей епитрахили серебристым тоном, как и раз­
делка складок на всех одеждах, изображены две (одна 
над другой) «голгофы». Преподобный держит перед 
собой раскрытую книгу с красным обрезом. Его лик, 
как и остальных персонажей, выполнен в натурали­
стической манере с безусловными элементами идеали­
зации. Над глубоко посаженными, пронзительно уст­
ремленными на молящегося глазами нависают седые 
брови. На впалых щеках розовеет легкий румянец. 
Тонкий длинный нос подчеркивает строгую симмет­
рию лика. Длинная седая борода с тщательно выписан­
ными волосками опущена на грудь.

Рядом с Александром изображен стоящий в 
фас мученик Виктор. На юноше голубоватый хитон, 
ворот которого украшен тонким коричневым орна­
ментом с золотом. Поручи его рукавов расшиты жем­
чугом. Подол обшит жемчужным орнаментом. Светло­
малиновый гиматий наброшен на левое плечо и свиса­
ет на руку, справа охватывая фигуру святого. Края ги- 
матия также орнаментированы. В правой руке он дер­
жит тонкий четырехконечный золотой крест, опирая 
его на раскрыту ю левую руку. На святом коричневые 
сапожки с орнаментом типа жемчужника. Его глава 
округло обрамлена пушистыми короткими прядями 
волос. Бледный лик также отличается правильными 
чертами. Легкие высветления моделируют его объем.

Замыкает эту группу сверху Мария Магдалина. 
В правой поднятой руке она держит рубиновое яйцо, а 
в левой — длинный валикообразный, орнаментирован­
ный золотом сосуд. Левой щекой она прижимается к 
нему. На ее склоненной вправо главе желтоватый ма- 
форий с волнообразным вишневым орнаментом. Из- 
под него спускаются длинные распущенные волни­
стые волосы. На груди виден ворот вишневого хитона.

Во главе правой группы стоит преподобный 
Николай в темно-вишневом подряснике и фиолетовой 
мантии. Фигура святого развернута к центру, а взгляд 
направлен вверх. Руки страстно сжаты на уровне гру­
ди. На ногах коричневые сапожки. Глава Николая не

покрыта. Широкие залысины подчеркивают большой 
лоб. Сзади видны седые волосы.

Рядом с ним также обращенным к центру изо­
бражен Иоанн Предтеча. Правая рука поднята в воп­
рошающем жесте. Левой он держит развернутый вниз 
свиток с текстом. Обнаженные ноги пророка переви­
ты тонкими тесемками от «подошв»-сандалий. На ле­
вом плече желтоватый гиматий с золотым орнамен­
том по краю, из-под которого видна серебристо-сизая 
милоть. Его глава, окаймленная взлохмаченными во­
лосами, чуть опущена влево.

Над ними изображена преподобная Анна Ка­
шинская в синей схиме и сизо-сиреневой мантии. Ее со­
средоточенный взгляд направлен к центру. Правая рука 
лежит на груди. Левой она перебирает черные четки.

Все нимбы святых выполнены ажурным рисун­
ком твореным золотом. «Небесный» фон иконы решен 
живописно в розовато-голубоватых тонах, передаю­
щих атмосферу наступающих сумерек. Поля иконы вы­
полнены в виде своеобразного портала, обрамляюще­
го всю группу святых. На боковых полях изображены 
столбы с причудливыми капителями, восходящими к 
образцам византийской архитектуры, которые опира­
ются на базы в виде перевернутых аналогичных капи­
телей. Между столбами перекинута овальная арка. Кон­
туры столбов, арки и других элементов декора полей — 
золотые. Белесовато-охристый тон их фона заполнен 
многоцветным цветочным орнаментом, имитирую- 
щимвизантийскую перегородчатую эмаль. На буро-зе­
леном фоне нижнего поля плотный орнамент образует 
в центре круг с вписанным белым крестом на голубом 
фоне с золотыми звездочками и двумя зелеными кипа­
рисами. Нижние углы иконы украшены квадратами с 
бело-синими основаниями столбов на них и орнамен­
тами, состоящими из кругов с равновеликими четырех­
конечными сторонами крестов на голубом фоне со 
звездочками. Верхние углы иконы, образованные ар­
кой, по темному фону заполнены золотыми звездочка­
ми. По обеим сторонам на основания арки и капители 
столбов опираются два тонких белых длинных креста, 
перекрестия которых заключены в аналогичные круги 
с голубым фоном и золотыми звездочками.

Н А Д П И С И
Имена святых выполнены золотом внутри нимбов; тек­
сты на страницах раскрытой книги в руках преподоб­
ного Александра и развернутом свитке у Иоанна Пред­
течи черным пигментом с красными инициалами.

Основа иконы состоит из двух досок с двумя 
врезными встречными шпонками. Оборотная сторона 
тщательно обтесана, древесина светлая, что указывает 
на постоянное пребывание в киоте и относительно 
позднее изготовление. Торцы иконы закрашены ко­
ричневым пигментом по грунту. Без ковчега, паволока 
не просматривается, левкас.
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Вверху слева квадратная наклейка, на кото­
рой в рамке типографским способом выполнена над­
пись: «Евгенш Ивановичъ Силинъ, Москва, Николь­
ская»1.

РЕС ТА В РА Ц И Я
Проведена до поступления в коллекцию.

С О Х Р А Н Н О С Т Ь
Удовлетворительная.

П Р О И С Х О Ж Д Е Н И Е
Неизвестно.

И К О Н О Г Р А Ф И Я
Состав святых в иконе свидетельствует о ее заказном 
семейном характере. Иконографическая комбинация 
достаточно традиционна для формулы «избранные 
святые», которые в многочисленных иконах отлича­
ются друг от друга лишь поворотом головы, фигуры, 
расположением рук или наличием каких-либо симво­
лических знаков или предметов, напоминающих об их 
конкретном служении. В данной иконе выбор святых, 
определенный именинами конкретных лиц, исключая 
Иоанна Предтечу и в какой-то степени Марию Магда­
лину, довольно редок. Их изобразительную трактовку 
можно найти лишь в минейных иконах-календарях да 
в описаниях лицевых иконописных сборников. Образ 
преподобного Александра не конкретизирован на ико­
не. Среди преподобных с этим именем по месяцеслову 
отмечено трое. Однако отсутствие традиционных по­
яснительных надписей не позволяет связать изобра­
женного ни с Александром Свирским, ни с Алексан­
дром Куштским. Скорее всего здесь изображен Алек­
сандр — начальник обители Неусыпающих (умер око­
ло 430), который трудился в Малой Азии, создал там 
девять монастырей и установил в них «денно-нощное» 
псалмопение (чин «неусыпающих»)2. Его память отме­
чается 23 февраля и 3 июля по старому стилю. Пронзи­
тельность индивидуальных черт святого заставляет 
предположить, что здесь изображен именно этот ма- 
лоазийский аскет.

Рядом с Александром изображен мученик Вик­
тор (лат. — победитель). Определить это лицо доволь­
но трудно, так как в месяцеслове значится большое 
число мучеников с этим именем. Его юность, светский 
«римский» костюм и мученический крест допускают 
предположение, что на иконе представлен Виктор 
(иначе — Фотин -пресветлый), сын мученицы самари­
тянки Фотины. Известно, что она беседовала с Хри­
стом у колодца (Ин. 4:4-42). За приверженность к хри­
стианству Виктор и Фотина были казнены1. Их память 
празднуется 20 марта.

Мария Магдалина изображена на иконе доста­
точно традиционно — с распущенными волосами, по­
крытыми платом. Реже она изображалась держащей 
сосуд с ароматами для тела Христа (Мк. 16:1) и крас­
ное яйцо — символ Воскресения Христова4, как это 
можно видеть на исследуемой иконе.

Преподобный Николай с наибольшей вероят­
ностью ассоциируется с образом студийского игумена

в Константинополе (793-868), прославившегося наря­
ду со своим учителем Феодором Студитом защитой 
иконопочитания. Память его отмечается 4 февраля5.

В изображении пророка Иоанна Предтечи нет 
никаких иконографических новаций. Его образ тради-

ционен и всегда узнаваем на многочисленных иконах 
разного времени.

В этом ряду наиболее интересным представля­
ется образ княгини Анны Кашинской (умерла в 1338), 
супруги великого тверского князя Михаила Ярослави­
на, впоследствии причисленного к лику святых'1. Ее 
церковная посмертная история беспрецедентна. Пер­
воначально княгиня была канонизирована в 1649 году. 
В 1650 году ее мощи были перенесены из деревянной 
Успенской церкви в кашинский Воскресенский собор. 
Сразу было составлено Житие святой и были написа-
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ны первые иконы. Известно также, что мастерами Се­
ребряного приказа была исполнена для мощей сереб­
ряная рака в 1652 году и шитая пелена на нее7. Однако 
старообрядцы стали ссылаться на то, что мощи свя­
той имеют двоеперстное сложение. И по указанию па­

триарха Иоакима святая была деканонизирована в 
1677 году.

Но отношение к этому акту не было однознач­
ным. И мы имеем свидетельства частного почитания 
преподобной. Так Г.Д.Филимонов описал икону Анны 
в драгоценном окладе, написанную в 1667 году, когда 
уже состоялось определение о развенчании препо­
добной. В 1676 году по личному заказу боярина Богда­
на Хитрово была выполнена уникальная цельнолитая 
рельефная икона Анны Кашинской из серебра". Свя­
тая, стоящая в трехчетвертном обороте на плиточ­

ном полу, обращена в молитве к благословляющему 
Спасу.

Не исключено, что сохранявшаяся память о 
несправедливом акте по отношению к княгине была 
причиной пересмотра решения более двухсотлетней 
давности. Вторичное прославление княгини Анны со­
стоялось в 1909 году по многочисленным прошениям 
верующих и многих церковных деятелей. И хотя к это­
му времени уже появились первые иконы, они все же 
не были многочисленны. На большинстве из них свя­
тая была представлена в схимнических одеждах, стоя­
щей на берегу прихотливо извивающейся речки Ка- 
шинки, на высоком берегу которой возвышался Вос­
кресенский собор. Одна из таких икон была выполне­
на маслом священником В.Лебедевым в 1910 году сразу 
после вторичной канонизации". Тогда же, в 1910 году,
В.М.Васнецов написал икону, в которой Анна Кашин­
ская изображена в схиме, но внутри теремных поко­
ев1". Таким образом, изображение Айны Кашинской 
является конкретным датирующим признаком, позво­
ляющим определить время создания исследуемой ико­
ны после 1909 года.

А Т Р И Б У Ц И Я
Настоящая икона представляет выразительный при­
мер иконописи начала XX века. Ее мастер впитал худо­
жественные новации, свойственные интересам обра­
зованного общества, видевшего цель и задачу совре­
менной культуры в возрождении национальных осо­
бенностей и традиций. Публикуемое произведение яв­
ляется стилистически неоднородным памятником.
С одной стороны, ее средник, написанный в натурали­
стической манере, следует нормам церковного искус­
ства, заложенного в 40-60-х годах XIX столетия в зна­
менитой петербургской мастерской М.С.Пешехоно- 
ва, которая создала своеобразный компромиссный 
стиль, соединявший образность традиционной иконы 
с церковной живописью В.Л.Боровиковского. В иконе 
«Ангел-хранитель с избранными святыми» можно от­
метить исключительно высокий уровень живописно­
го мастерства. Техника исполнения ликов заметно от­
личается от традиционно иконописной и поздними 
мастерами называлась «отборкой», при которой выпу­
клые черты моделированы светлыми короткими 
штришками. Однако наиболее притягательным в по­
добных иконах является их декоративное оформле­
ние. Поля иконы оформлены в виде своеобразного 
портала с полукруглым завершением. В нем важную 
роль играют изображенные по бокам монументальные 
столбы-колонны, поддерживающие арку. Они увенча­
ны капителями и опираются на близкие по форме ос­
нования. Свободные плоскости заполнены прихотли­
вым растительным орнаментом с мотивами солярных 
кругов, в которые вписаны четырехконечные кресты, 
напоминающие по форме раннехристианские образ­
цы. Особую роль играет цвет, который, подобно мно­
гоцветной эмали (в данном случае явно имитируя ее), 
заполняет перегородчатый рисунок декора. Этот ор­
намент напрямую не соотносился с иконописным изо­
бражением. Проявлявшиеся в нем национально-ро­
мантические тенденции были связаны с повышенным
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вниманием к древним образцам народного декора, ис­
пользованного в памятниках архитектуры, рукописях, 
бытовых предметах, которые впоследствии ярко про­
явились в работах прикладного характера, таких как
книжные переплеты, пригласительные билеты, дере­
вянные и серебряные рамки и т. д.11. Подобное оформ­
ление иконы нашло широкую поддержку среди верую­
щих. Эти элементы появляются на богатых серебря­
ных окладах икон, украшенных причудливой много­
цветной эмалью. Позднее этот декор переходит на по­
ля иконы, в одних случаях имитируя дорогостоящий
оклад и «заменяя» его, в других — играя самостоятель­
ную декоративную роль, как в исследуемом произведе­
нии. Близкие исследуемой иконе мотивы можно ви­
деть на такой же заказной иконе «Алексий Человек Бо­
жий и мученица Антонина», выполненной известным 
замечательным московским иконописцем А.А.Глазуно- 
вым в 1913 году12. Хотя средник иконы написан в сти­
листике позднего Палеха, для нас важен аналогичный 
декор полей с фигурно вырезанным ковчегом, кото­
рый имеет прямые точки соприкосновения с исследуе­
мой иконой. Здесь акцент поставлен на московской 
интерпретации древнерусского декора, который пе­
рекликается с образцами древнерусской многоцвет­
ной эмали. Это говорит об устойчивой роли нацио­
нально-романтического стиля в интерпретации мо­
дерна, чистые образцы которого на рубеже веков мы 
находим в большей степени именно в произведениях 
декоративно-прикладного искусства. Близкий пример 
оформления полей представляет икона «Чудо Георгия 
о змие» начала XX века, находящаяся в крупнейшем со­
брании поздних икон Х.Вилламо‘\  Ее средник выпол­
нен в натуралистической манере маслом и воспроиз­
водит композицию, написанную М.В.Нестеровым в 
1902 году для храма в Аббас-Тумане. Однако для нас бо­
лее важна орнаментация ее полей, полная созвучных 
элементов. Достаточно большое количество икон по­
добного типа, ярко представляющих тенденции возро­
ждения национального наследия в рамках стиля «мо­
дерн», свидетельствует о его уже устоявшейся роли в 
церковном искусстве конца XIX — начала XX века14.

П Р И М Е Ч А Н И Я
1 Евгений Иванович Силин ро­

дился 4 декабря 1872 года. Его отец Иван 
Лукич (умер в 1889), из крестьян, стал куп­
цом 2-й гильдии и крупным антикваром. 
Сын перенял от него любовь к иконе. Ма­
газин, унаследованный от отца на Ни­
кольской, был хорошо известен москов­
ским коллекционерам. После октябрьско­
го переворота 1917 года Е.И.Силин рабо­
тал как специалист по древнерусскому ис­
кусству в Музейном отделе Главнауки, Го- 
хране по выделению музейных ценно­
стей, в Историческом музее. Участвовал в 
ряде экспедиций по выявлению памятни­
ков древнерусского искусства. Был орга­
низатором и заведующим музеем-собором 
Василия Блаженного, музеем-храмом Тро­
ицы в Никитниках (Грузинской Богомате­
ри) и музеем архитектурных памятников 
в Коломенском. Умер 18 декабря 1928 го­
да. Благодарю Г.И.Вздорнова за возмож­

ность использовать его неопубликовавн- 
ные материалы.

2 Сергий 1901. Т. 3. С. 252; Булга-
кое 1913. Т. 1.С. 100.

3 Булгаков 1913. Т. 1. С. 123.
4 Красилин 1995/1. С. 6 , 13.
5 Сергий190\Л. 3. С. 54,55.
6 Христианство 1993-1995. Т. 1.

С. 85.
7 Житие Анны Кашинской. См. так­

же подробнее: СККДР 1992. С. 330-331.
8 Трутовский 1909. С. 374 + воспро­

изведение.
9 Красилин 1989. С. 94, 95.

10 Виктор Васнецов 1990. № 123. 
Икона вставлена в деревянный резной ки­
от, выполненный в стилистике модерна.
11 См., например, оформление 
Всеобщего русского календаря на 1911 год 
Товарищества И.Д.Сытина (воспр. — Кири- 
ченко 1997. С. 399) или серебряный с эмаля­
ми бювар 1909 года фирмы И.Хлебникова
(Там же. С. 380).
12 Красилин 1995. № 27 (размер ико­
ны -31x26,7).
13 Собрание Х.Вилламо (Кауниай- 
нен, Финляндия); воспр. — Ikoneja 1989.
S. 92. В аннотации автором этой компози­
ции во Владимирском соборе ошибочно 
назван В.М.Васнецов.
14 Красилин 1999. С. 88.
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И Р И Н А  С О С Н О В Ц Е В А

И К О Н А  « Г О С П О Д Ь  В С Е Д Е Р Ж И Т Е Л Ь »

1910 год. В.П.Гурьянов 
Мстёра; Москва 
Дерево, темпера. 35,3x31

Композиция иконы имеет ряд особенностей и пред­
ставляет соединение двух иконографических изводов. 
Изображение Христа дано оплечно' и совмещено с 
элементами поясного образа «Спас Вседержитель» — 
изображением правой благословляющей руки и рас­
крытого Евангелия с красным обрезом, поддерживае­
мого левой рукой-.

Христос представлен в красном хитоне и зе­
леном гиматии. Одеяния густо покрыты тончайшим 
золотым ассистом. исполненным твореным золотом, 
золотым орнаментом украшен ворот хитона и обрезы 
книги. Золото использовано разных оттенков — «теп­
лое» на красном и «холодное» на зеленом и в надписях 
на фоне иконы.

Личное письмо по своим приемам отличается 
от традиционной иконописной техники. Поверхность 
лика покрыта ровным охристым тоном, сочетающим­
ся с общим колористическим решением произведе­
ния, цветом его фона и полей. Тени на лике выполне­
ны сгущением и пересечением тончайшей темной 
штриховки, которая на выпуклых освещенных участ­
ках «разреживается», становится «пунктирной», пре­
вращается в отдельные штрихи и точки, оставляющие 
почти открытым общий «подкладочный» фон лично­
го. Белильных высветлений практически нет в их 
обычном иконописном качестве; немного высветлена 
середина лба и гребень носа*.

Нимб исполнен не сплошным золочением, а 
словно «подтушеван» золотом, которое сгущается к 
краю и создает тем самым эффект золотого свечения — 
прием, излюбленный в иконописи начала XX века.
Фон и поля коричневато-охристого цвета, опушь ко­
ричнево-зеленая с тончайшей золотой рамкой по внут­
ренней стороне.

Н А Д П И С И
Над изображением Иисуса Христа исполнены золотом 
серебристого оттенка. На раскрытых страницах Еван­
гелия — коричневые, заглавная буквица — красная.

На нижнем поле справа под самой лузгой поме­
щена темно-коричневой краски подпись в одну строку 
очень мелкими буквами: B.I'^bAHOBTilPIO ГОДА

Доска двуслойная1, две врезные встречные ду­
бовые шпонки. Ковчег глубокий, паволока не просмат­
ривается, толстый слой левкаса.

В центре оборотной стороны — овальный чер­
нильный штамп мастерской: ИК0Н0ПИС61ГЬ/ 
K.fl.r&jbAHOB'b B'bAlOCICB'fc

С О Х Р А Н Н О С Т Ь
Хорошая.

РЕС ТА В РА Ц И Я 
Не проводилась.

П Р О И С Х О Ж Д Е Н И Е  
От частного владельца.

И К О Н О Г Р А Ф И Я
Написание имени Христа на иконе исполнено так, как 
э го было принято у старообрядцев (1C ХС, а не 1ИС ХС, 
что было установлено в послениконовской официаль­
ной православной традиции). Композиция иконы не­
обычна (см. прим. 2). Несомненно, образ представляет 
список с чудотворной иконы Спасителя, но среди древ­
них средневековых памятников нет произведений, со­
вмещающих выделенные в описании особенности, со­
единяющие важные элементы двух иконографических 
изводов — поясного изображения «Вседержителя» с 
благословляющей правой рукой и Евангелием в левой 
и оплечного изображения Спаса. По сообщению 
О.А.Коробко, в собрании Музея истории религии хра­
нится икона Иисуса Христа XIX столетия*, иконогра­
фические особенности которой полностью совпадают 
с изображением на рассматриваемом произведении. 
Примечательно, что икона из собрания Музея истории 
религии происхождением связана со старообрядче­
ской средой. Икона находилась в одной из старообряд­
ческих моленных Москвы. Как указала О.А.Коробко, 
икона «Господь Вседержитель» В.П.Гурьянова и икона 
Спасителя в собрании Музея истории религии наибо­
лее близки иконографически к почитаемому в Москве
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образу Всемилостивого Спаса, в XIX веке пребывавше­
му в часовне у Москворецкого моста". Еще одна мест­
ночтимая икона Всемилостивого Спаса, известная 
большими размерами, находилась в Крестовоздвижен- 
ском соборе Романова-Борисоглебска. Местное преда­
ние относило ее к XV веку; в соборе она находилась, по- 
видимому, с момента сооружения каменного храма, то 
есть с середины XVII столетия7.

Зрительно подобная композиция немного на­
поминает изображения Христа в зеркале купола или
конхе апсиды храма, где определенные композицион­
ные и пропорциональные особенности могут быть вы­
званы именно особенностями самой поверхности, на 
которой художник должен расположить изображение. 
Тем не менее такая черта, как закрывающая священ­
ный текст Евангелия левая рука, должна иметь объяс­
нение и освященный традицией образец.

А Т Р И Б У Ц И Я
Отмеченная особенность в личном письме, объясняю­
щаяся, на наш взгляд, навыками работы мастера-лични- 
ка в масляной технике, не характерна для мстерских 
иконописцев, скорее она могла бы свидетельствовать 
об участии в создании иконы художника-палешанина. 
Именно Палеху было свойственно стремление «сгла­
живать» собственно иконописные приемы введением 
определенных новшеств, включая технику личного 
письма". Но это мог быть и мстерец, уже в Москве зани­
мающийся изучением масляной живописи, стремя­
щийся выйти за пределы вековых установлений и идти 
«в ногу со временем». Известно, что среди мстерских 
иконописцев в начале XX века появились мастера, про­
должающие свое образование в Училище живописи, 
ваяния и зодчества, в художественных студиях и т. д. 
Были такие и среди тех, кто работал у В.П.Гурьянова, 
например Ф.А.Модоров4.

Мастерская Гурьянова отличалась от иконо­
писных мастерских других знаменитых выходцев из 
Мстёры. В.П.Гурьянов, по-видимому, ориентировался 
на значительно более широкий круг заказчиков и не 
так строго настаивал на обязательном следовании 
старинным правилам. В результате выходящая из 
стен его иконописного заведения продукция была 
достаточно разнообразна в стилевом и технологиче­
ском отношении и не составляла такого цельного яв­
ления, как иконопись мастерских И.С.Чирикова или 
М.И.Дикарева. Однако замечательное цветовое един­
ство и общая продуманность колористического реше­
ния, свойственные этому памятнику, очень характер­
ны именно для мстерского искусства конца XIX — на­
чала XX века.

венно сочетается с поясным изображени­
ем фигуры и опущенным локтем, и изме­
нить жест левой руки, изображение кото­
рой высоко поднято в сравнении с обык­
новенной композицией «Христос Вседер­
житель». В результате получилось, что ле­
вая рука прижимает раскрытую книгу к 
плечу и груди Христа. При этом кисть руки 
закрывает значительную часть евангель­
ского текста. Ни в одном из классических 
древних изводов рука не закрывает в такой 
степени священные письмена, роль кото­
рых в семантике образа очень велика. Хри­
стос может поддерживать раскрытую кни­
гу снизу или придерживать сбоку, при этом 
на края страницы заходит только изобра­
жение пальцев.

3 Эти приемы определенно напо­
минают технику масляной живописи; уве­
ренно можно сказать, что мастер-личник, 
писавший икону Вседержителя, не только 
был знаком с этой техникой, но полностью 
владел ею, и, может быть, она была для не­
го более привычной и «удобной», чем тем­
перное личное письмо. Вместе с тем надо 
отметить, что икона производит на пер­
вый взгляд впечатление вполне традици­
онного иконного образа.

4 Подробнее об особенностях икон­
ной доски см. описание иконы «Преподоб­
ные Онуфрий Великий и Петр Афонский» 
(кат. №67).
5 ГМИР, инв. А-4001 [А1 ].
6 Устная консультация О. А  Коробко.
7 Шамурин 1912. Табл. XX. С. 70-72.
8 Илларионов 1895. № 4. С. 735.
9 Семеновский 1937. С. 135-136.

П Р И М Е Ч А Н И Я
1 «Спас оплечный» —одно из рас­

пространенных, особенно у старообряд­
цев, изображений Спасителя.

2 Поскольку положение рук не сов­
сем обычно, художнику пришлось прибег­
нуть к явному искажению пропорций — 
резкому сокращению предплечья правой 
руки, необходимому, чтобы «вместить» 
благословляющий жест, который обыкно-
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М И Х А И Л  К Р А С И Л И Н

И К О Н А  « А Н Г Е Л - Х Р А Н И Т Е Л Ь  С И О А Н Н О М  
П Р Е Д Т Е Ч Е Й ,  М У Ч Е Н И Ц А М И  А Н А С Т А С И Е Й ,  

Н А Д Е Ж Д О Й  И И З Б Р А Н Н Ы М И  С В Я Т Ы М И »

1921 год. П.С.Сеньков1 
Мстёра
Дерево, смешанная техника. 53,3x42,7

В центре иконы изображена парящая фигура Ангела- 
хранителя в белых одеждах с широким золотистым во­
ротом и подолом, украшенными жемчугами. На ногах

против друга слева Иоанн Предтеча и мученицы Ана­
стасия и Надежда. Предтеча в темно-фиолетовой ми- 
лоти и темно-зеленом гиматии. Он держит левой ру­
кой раскрытый свиток с традиционным текстом. Му­
ченица .Анастасия в белом плате, вишневом плаще и 
синем хитоне. В ее руках крест и развернутый свиток 
с текстом начальных слов «Символа Веры».

алые сапожки. Его широко раскрытые крылья с радуж­
ным оперением словно осеняют все пространство ико­
ны. В правой руке он держит красный крест, в левой 
сжимает перед собой огненный меч. Ангел стоит на си­
реневом облачке. Над ним в облачном обрамлении 
изображена полуфигура благословляющего Христа с 
Евангелием в левой руке.

Внизу на скалистом охристом поземе, между 
горок которого видна уходящая наискось синяя река, 
на берегах которой изображены пальмы, стоят друг

Дева Надежда с непокрытой головой в оранже­
вом платье с широким золотистым воротом и подо­
лом, украшенным жемчугами. Руки ее приподняты.
В правой она держит крест. Между Иоанном и святы­
ми женами стоит дерево, чьи ветви-лозы с необычны­
ми цветами оплетают средник иконы, и на них подоб­
но плодам изображены круглые медальоны с образами 
святых. С левой стороны изображены полуфигуры: 
юный мученик Александр с крестом и свитком; епи­
скоп Василий Парийский с Евангелием; благоверный





князь Михаил Тверской с крестом и мечом; Алексий 
человек Божий со сложенными руками и свернутым 
свитком; равноапостольная Нина, просветительница 
Грузии, с крестом и Евангелием в руках. С правой сто­
роны — мученицы Ирина и Анастасия Римляныня; пра­
ведница Анна с развернутым свитком с текстом; вели­
комученица Екатерина в царской короне, царском го­
лубом одеянии и с развернутым свитком и Мария Еги­
петская.

В личном письме используются живописные 
приемы.

Нимбы «золотые» — покрыты тонким слоем 
бронзовой краски. Фон иконы голубой. Средник с по­
луовальным завершением обрамлен золотой полосой. 
Узкие поля окаймлены с внешней стороны вторым 
ковчегом. На нем по буро-вишневому фону наряду с ро- 
кайльными элементами изображены чередующиеся 
сине-зеленые и желто-красные цветы.

Н А Д П И С И
Черные имен святых на нимбах и тексты на свитках.

На нижнем поле по центру розовато-белова­
тым пигментом в прямоугольном обрамлении: С1Л 
ИКОНА COOf уженд ДОС^ОТНЫЛА'Ь ГЮЖеАТКОВЛНИ-
е м ъ  п^ ожан'ь в лето  о т  ^ождествл ̂ аистова i92ie 
л\ес^А лп|)елл п(и свг  плгг^нА|)уе тихон е паи  
A ^iencif евдокиме п jn служении njoToie^e* <j>eo- 
до^л А(улнгельскАго к ти тору  церкви св. АПСТЛЛ 
Иоанна согос. ивАну Анд^еевилу се^ ези н у  за

ю л етн ее  ревностное служение урлл\у. л ̂ удож- 
ник'ь-изогрА<|уьп.с.сеньков'ь. овлАкоу(ристо)с...

Доска цельная с двумя врезными торцевыми 
шпонками. Оборот и торцы доски загрунтованы и за­
крашены темно-вишневым пигментом. Двойной ков­
чег, паволока не просматривается, левкас.

С О Х Р А Н Н О С Т Ь
Удовлетворительная.

РЕС ТА В РА Ц И Я 
Не проводилась.

П Р О И С Х О Ж Д Е Н И Е
Неизвестно.

И К О Н О Г Р А Ф И Я
Исследуемое произведение привлекает вниманием 
своей необычной иконографией. Однако эта схема от­
нюдь не нова. Ее истоки восходят к одной из древней­
ших композиций, наиболее часто встречаемой в стено­
писях, — «Древо Иессеево». На русской почве оно впер­
вые появляется в росписях Благовещенского собора 
Московского Кремля, выполненных в 1405 году Феофа­
ном Греком (не сохранились). В 1547-1551 годах рус­
ские мастера на паперти того же собора вновь написа­
ли эту композицию, возможно появившуюся не без воз­
действия макарьевских соборов, на которых обсужда­
лись проблемы допустимых новаций в иконописи2. Ос-

591
И К О Н А  «А Н Г Е Л -Х Р А Н И Т Е Л Ь  С И О А Н Н О М  П Р Е Д Т Е Ч Е Й , М У Ч Е Н И Ц А М И  

А Н А С Т А С И Е Й , Н А Д Е Ж Д О Й  И И З Б Р А Н Н Ы М И  С В Я Т Ы М И »



новная идея сюжета была заключена не только в зри­
мом представлении генеалогического древа Христа, но 
и в наглядной связи Ветхого и Нового Завета. Мастера 
Благовещенского собора пошли дальше, соединяя вет­
хозаветных пророков с такими «еллинскими мудреца­
ми», как Анаксагор, Гомер, Плутарх, Менандр, Платон 
и Вергилий, а через них и с истинными охранителями 
православия — русскими князьями. В этом можно отме­
тить определенную подвижность композиции, ее от­
крытость к отражению актуального на конкретный пе­
риод времени содержания. Среди многочисленных 
примеров росписей на этот сюжет следует отметить и 
композицию «Лоза Неманичей» в росписях 1320 года в 
Грачанице, 1330 года в Пече, 1350 года в Дечанах и так 
далее3, где налицо использование в политических и 
идеологических целях древнего первоисточника. Ис­
пользование объединяющей лозы встречается неодно­
кратно. На русской почве позднее ее можно встретить 
в иконографии «Любовью связуемые апостолы». В ис­
следуемом произведении тема лозы становится более 
многозначной. Икона, несомненно, является семей­
ной, и по замыслу заказчика в ней должны быть отра­
жены родственные связи тех лиц, чьи святые покрови­
тели здесь запечатлены. Иконописец расположил в 
центре Иоанна Предтечу и Анастасию с Надеждой, чьи 
имена, по-видимому, носили главы семьи. Они стоят на 
берегах реки. Река здесь и источник веры. Но доминан­
той композиции мастер избрал Ангела. Он, как бы за­
меняя собою Иессея, является одновременно и духов­
ным родоначальником конкретной православной се­
мьи, и ее хранителем. Здесь следует напомнить, что 
икона была написана в 1921 году, когда уничтожение 
церковной жизни России стало нормой4.

А Т Р И Б У Ц И Я
Икона обращает внимание не только своеобразием 
композиции. Необычен ее колорит, где доминирую­
щую роль играет пронзительно голубой цвет фона. На 
нем интенсивнее звучит сложная комбинация цветов 
на крыльях Ангела-хранителя и, конечно, в изображе­
ниях одежд святых. Эта пестрота усиливает графиче­
ское начало иконы. Все компоненты произведения яс­
но «прочитываются». В разработке силуэтов фигур, 
плетения лозы с цветами отчетливо прослеживается 
влияние модерна. Однако живописная трактовка об­
разов иконы соотносится и с популярными в обществе 
религиозными образами Виктора Васнецова. В част­
ности, Ангел-хранитель близок к одноименной фигуре 
в знаменитых росписях Владимирского собора в Кие­
ве (1885-1896), например, ангелы в композиции «Ра­
дость праведных о Господе»5.

Однако при внимательном рассмотрении де­
талей можно отметить определенную грубоватость 
письма. Она обусловлена в значительной степени и 
выбором материала. Икона написана в смешанной 
технике, в которой, насколько можно судить по визу­
альному наблюдению, преобладает масло. Отсюда 
своеобразные «живописные», хорошо прочитывае­
мые движения кисти. Не исключено, что обстоятель­
ства времени наложили свой отпечаток на выбор пиг­
ментов и связующих.

П Р И М Е Ч А Н И Я
1 Имя мстерского иконописца 

Петра Степановича Сенькова (даты жизни 
не известны) зафиксировано также в под­
писи с полным именем на иконе 1918 года 
«Спас Недреманное Око», написанной им 
совместно с братом Василием Степанови­
чем (ГМИР; воспр. — Mstjoralaiset Ikonit 
1992. № 10). Их упоминает И.Голышев в 
своей книге (Голыше 1865. С. 103-104). Ма­
стерская Сеньковых выпускала дорогие 
иконы, которые распространялись не 
только в старообрядческой среде, но и сре­
ди православных, о чем свидетельствует 
надпись на исследуемой иконе.

2 Качалова, Маясова, Щенникова 
1990. С. 39-41.
3 Джурич 2000. Ил. на с. 492,493.
4 Напомним, что в послереволю­

ционное время другой мстерский иконо­
писец, В.О.Мумриков, сделал наивную по­
пытку примирить новую власть с религи­
ей, разработав актуальную иконографию.
В своем произведении под названием «Фи­
зический труд Святого Семейства» он изо­
бразил отрока Христа вместе с Иосифом 
за столярным делом, а Богоматерь сидя­
щей за прялкой (1923, ГМИР; воспр.— 
Mstjoralaiset Ikonit 1992. № 25).

5 Виктор Васнецов 1990. № 99.



ОЛЕСЯ ГЛАДКОВА

И К О Н А  « П Р Е П О Д О Б Н Ы Й  Ф Е О Д О С И Й » :  
П Р О Б Л Е М Ы  Т Е К С Т А

Изображение преподобного Феодосия Великого, на­
зываемого также Киновиархом, или Общежителем, 
палестинского святого, одного из основоположников 
монашества (умер в 529 году, +11 января), не часто 
встречается в древнерусской живописи. Интересую­
щая нас икона рубежа XV-XVI веков из частного собра­
ния ВА.Бондаренко относится к типу житийных и со­
держит 14 клейм — иллюстраций земного пути святого 
подвижника. В среднике иконы — образ самого Феодо­
сия.

Икона «Преподобный Феодосий» замечатель­
на по своем)' «литературному» материалу: подавляю­
щее большинство ее сюжетов основано на тексте Жи­
тия, а надписи к клеймам представляют объемные ци­
таты. В связи с этим возникает первый вопрос, на ко­
торый необходимо ответить, — о литературном источ­
нике, послужившем иконописцу основой для сюжета и 
надписей1.

К сожалению, сохранность надписей фрагмен­
тарна. Исследователь-текстолог оказывается вдвойне 
в сложном положении — из-за плохой сохранности 
надписей и из-за отсутствия текстологического изуче­
ния комплекса текстов, посвященных Феодосию Вели­
кому. Однако даже имеющийся материал позволяет 
лучше понять этот уникальный памятник древнерус­
ской живописи.

Как уже отмечалось, Житие Феодосия Велико­
го — практически не изученное произведение перевод­
ной славяно-русской литературы. Как правило, оно не 
указывается в справочниках и при описании рукопи­
сей. Известно, что существовало фактически два раз­
ных греческих Жития Феодосия. Первое принадлежа­
ло Феодору, епископу Петрскому, и представляло со­
бой похвальное слово, произнесенное через год после 
смерти подвижника (530). Оно отличается риториз­
мом и растянутостью. Второе Житие, меньшее по раз­
мерам, но содержащее больше фактов и дат, составле­
но с учетом первого Кириллом Скифопольским 
(514-557)-. Славянский перевод Жития Феодосия, 
сделанный по тексту Феодора Петрского и предназна­
ченный прежде всего для миней и других четий сбор­
ников4, а также два кратких Жития, видимо, изначаль­
но читавшихся в составе Пролога, опубликованы в 
1914 году Археографической комиссией4. На эти дан­
ные мы и будем опираться.

Ниже представлены результаты предприня­
той нами попытки расшифровать надписи клейм.
В процессе расшифровки удалось установить лите­
ратурные источники текста иконы — это два крат­
ких, скорее всего проложных. Жития, очень близ­
ких опубликованным в Великих Минеях Четиях. 
«Большое» Ж итие Феодора Петрского в иконе не 
цитируется.

В левом столбце приведен текст с иконы, в той 
или иной степени поддающийся прочтению. Читаю­
щиеся предположительно буквы выделены, а не чита­
ющиеся в составе слова заменены отточием. Строки, 
не читающиеся целиком, обозначены для наглядности 
знаком «—». Указание на количество строк в клейме да­
ет возможность предположить общий объем текста, 
цитируемый иконописцем.

В правом столбце даны выдержки из пролож­
ных текстов по Великим Минеям Четиям, соответству­
ющие содержанию клейм. Сначала приводятся цитаты 
из первой проложной редакции (I), затем из второй
(II)5. В цитатах подчеркнуты те фрагменты, которые 
соответствуют или могут соответствовать тексту в 
клеймах.

Очевидно, что в одном случае, при более со­
хранном тексте на иконе, параллели из Пролога помо­
гают с большей или меньшей точностью восстановить 
текст клейма; в то же время, при невозможности про­
чтения, проложные фрагменты правого столбца, со­
ответствующие иконописному сюжету и количеству 
предполагаемых строчек, начинают играть роль гипо­
тетического текста иконы, а также источника сюжета 
клейма.
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Из-за плохой сохранности надпись первого 
клейма, в котором, вероятно, изображено введение во 
храм преподобного Феодосия, не идентифицируется. 
Параллели из правого столбца могут и не совпадать с 
текстом клейма, однако в проложных Житиях другой 
информации о детстве или юности (а Феодосий един­
ственный раз изображен здесь безбородым), а тем бо­
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Конечно, если на икону по­
пал этот фрагмент, то он 
был сокращен.
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Проведенное сопоставление позволяет поста­
вить некоторые вопросы, которые традиционно воз­
никают при изучении житийной иконы6: каково соот­
ношение между надписями клейм и их источником; 
как соотносятся изобразительный ряд иконы и жи­
тийный сюжет; каким предстает образ византийского 
святого Феодосия Великого на русской иконе и в лите­
ратурном произведении?

На первый вопрос в полном объеме ответить 
сейчас практически невозможно: на иконе время бо­
лее всего не пощадило именно надписи. Однако нель­
зя не заметить очевидных фактов: во-первых, как уже 
было сказано, в клеймах произошла контаминация 
двух кратких проложных Житий7; во-вторых, можно 
восстановить логику автора иконы. Несмотря на то 
что основным источником послужила II проложная 
редакция Жития, события, не упоминаемые в ней 
(например, приход Феодосия к Симеону Столпнику — 
клеймо 2 или изгнание бесов — клеймо 5) или упомина­
емые, но без тех подробностей, которые присутству­
ют в I проложной редакции (например, рассказ о пре­
бывании Феодосия в пустыне — клеймо 3), восполня­
ются по I редакции. В этом случае цитируется текст 
I редакции.

Возможно, впрочем, другое. Автор иконы сам 
не проводил «редакторскую» работу, а мог иметь дело 
с неизвестной нам «объединенной» проложной редак­

цией, в которой уже произошло сведение воедино 
двух текстов. Пролить свет на эту загадку может лишь 
специальное исследование рукописной традиции.

Надписи в клеймах слегка скорректированы с 
целью приспособить их к новой функции; теперь они 
менее связаны между собой, в отличие от рукописи, 
ибо призваны лишь пояснить изображаемое, поэтому 
они чаще, чем в самом источнике, называют субъект 
действия, т.е. самого Феодосия (клейма 3,4,12 (?)).
В отдельных случаях происходит незначительное со­
кращение текста, как, например, в клейме 3, чтобы 
не нарушать соответствия между словом и изобра­
жением.

Кроме того, наблюдаются некоторые разно­
чтения в текстах клейм и проложных Житий:

№ клейм на иконе I п
проложная проложная
редакция редакция

8 П И Ш И пшеницы КОу'ЬЛМ'б

10 ко нгУи(нУ?) - к цукви

13 3AX°,W*'
слн(цу)

- саниУ
3 4 » ^

(?)Х*НА ПГЛ<
Разночтения могут свидетельствовать о том, 

что иконописец пользовался несколько иным тек­
стом, чем тот, который оказался в составе Великих 
Миней Четий.

Можно сказать, что иконописец (или писец) 
выступил как своеобразный литературный редактор, 
озабоченный в первую очередь насыщением событий­
ного ряда иконы. В то же время он «перенес» на икону 
достаточно большой объем литературного текста, от­
бросив лишь ту его сугубо риторическую часть, кото­
рую трудно было выразить языком иконописи.

Среди клейм иконы есть и такие, которые ли­
бо вовсе не имеют соответствия в проложных Жити­
ях, либо содержат подробности (или отсутствие тако­
вых вразрез с содержанием Пролога), источник кото­
рых пока остается неизвестным. Так, весьма отда­
ленно от проложных редакций содержание клейма 1, 
на котором изображено, по-видимому, введение во 
храм преподобного Феодосия. Сообщения об этом со­
бытии нет и в «большом» Житии, однако его появле­
ние можно объяснить стремлением иконописца вне­
сти в икону обычный топос (общее место) преподоб- 
нического жития и, соответственно, понимания осо­
бого подвига, совершаемого преподобным, чей путь 
естественно начинается с приведения во храм в дет­
ском возрасте.

Клеймо 3 изображает Феодосия в пещере, хо­
тя и в I, и во II проложной редакции говорится о «пус­
тыне». Сведения о пещере, в которой, по преданию, 
останавливались приходившие в Вифлеем волхвы и в 
которой затем спасался Феодосий6, есть в «большом»
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Житии. Можно предположить, что сюжет клейма 3 
возник именно на основе сведений «большого» Ж и­
тия, однако в надписи это не отразилось никак.

Из-за плохой сохранности трудно с уверенно­
стью идентифицировать сюжеты, а тем более надписи 
клейм 9 и 11. Хотя на обоих клеймах осталось изобра­
жение Феодосия, трудно найти какие-либо однознач­
ные соответствия им в проложных текстах. В данном 
случае приведенные нами параллели более предполо­
жительны, чем утвердительны.

О внимании к наиболее полному перечисле­
нию топосов говорит также наличие клейма 5, 
где лаконичная фраза из проложного Жития I редак­
ции развернута в отдельный сюжет об изгнании бе­
сов, хотя об этом подвиге преподобного кроме I ре­
дакции больше нигде не рассказывается. Как и в 
клейме 1, автор решил опять ввести необходимые, 
с его точки зрения, топосы. Сюда же можно отнести 
и сюжет клейма 12, изображающего молящегося о 
пище Феодосия. В проложных текстах нет прямого 
соответствия ни надписи, ни сюжету, однако иконо­
писец изобразил то, что подразумевалось само собой 
в проложных текстах — невозможность обретения в 
монастыре «брашна» без молитвы преподобного9.

В сюжетах иконы можно найти и буквальное 
следование слову литературного источника, и некото­
рое отступление от него. В клейме 4 предельно нагляд­
но иллюстрируется раздача Феодосием «одежды и 
кормли» нуждающимся: в правой руке Феодосий дер­
жит одежду и протягивает ее нагим, а в левой — чашу, 
предназначенную голодным, сидящим тут же. В клей­
ме 13 опущена, видимо, малозначительная для иконо­
писца деталь—два мула, на которых привез «брашно» 
некий человек (он изображен в красном одеянии), по­
заботившийся о монастыре; на клейме нет изображе­
ния мулов, как, судя по всему, нет о них упоминания и в 
несколько сокращенной надписи.

Таким образом, можно сказать, что иконопи­
сец выступил не только как редактор литературного 
текста, но одновременно и как его интерпретатор.
В изобразительном ряде он стремился, с одной сторо­
ны, не упустить ничего существенного, с другой—до­
полнить каноническую схему Жития за счет событий, 
которых не могло не быть в канонической агиобиогра- 
фии преподобного, и таким образом сделать ее более 
наглядной.

Можно только предполагать, почему в сюже­
тах иконы практически не отразилось «большое» Жи­
тие10. А ведь там рассказывалось об очень важных ве­
щах: взять хотя бы поиск места для монастыря с неза­
жженной кадильницей в руках или борьбу за чистоту 
веры и полемику с царем Анастасием — сюжеты, впол­
не «пригодные» для живописания. Наши наблюдения 
приходят в противоречие с выводами И.А.Кочеткова 
о том, что «...редакции, предназначенные для пролож­
ного чтения", ни разу не используются художником». 
Вместе с тем стоит согласиться с другим его утвержде­
нием: «Художник всегда иллюстрирует наиболее попу­
лярную ...редакцию»12. Возможно, что растянутое и не 
всегда ясное минейное Житие было гораздо менее по­
пулярно. А может быть, «пропущенные» события

из «большого» Жития были не столь актуальны как для за­
казчика, так и для исполнителя? Им нужно было иное?

Каким изображен Феодосий на иконе? Что особо 
подчеркнуто в образе палестинского Общежителя? Это 
святой, который занят прежде всего самыми насущными 
и зачастую вполне земными проблемами. Помощь бед­
ным, постоянная забота о хлебе и одежде для нищих и 
братии, похороны умерших—вот основной круг вопро­
сов, решаемых Феодосием как посредством доброго дела­
ния, так и в чудесах. Образ Феодосия в Прологе, а еще бо­
лее на иконе проще и понятнее, чем в Житии, написан­
ном Феодором Петрским. Это «добрый пастырь», изгнав­
ший бесов из места своего пребывания и силой, ниспос­
ланной ему свыше, создавший для своей паствы защищен­
ное пространство обитания, где можно получить хлеб и 
одежду и возблагодарить Бога.

Палеографические особенности иконы, безус­
ловно, трудно выявить в полной мере, настолько невели­
ка сохранность букв в строке, а тем более выносных букв 
и надстрочных знаков. Кроме того, на иконе заметны сле­
ды поновления текста: надпись длодом  средника, надпи­
си клейм 6 и 8, возможно и другие. Поскольку текст вооб­
ще отличается плохой сохранностью, то в отдельных слу­
чаях порой даже сложно отличить поновленные буквы от 
первоначальных.

Для текста иконы характерны следующие начер- 
ки букв с выраженными признаками русского полуустава 
южнославянского типа с отдельными грецизированными 
начертаниями, встречающимися в книжной письменно­
сти XV века13:

а (аз) — клейма 8,13 — с маленькой петлей и 
длинной косой удлиненной спинкой; встречается и 
другой тип а  (клейма 6,14) — обычный;

в (веди) — клеймо 10 — «калачиком»;
f (ест) — клеймо 8 — широкая«; встречается и 

f — клеймо 3 -  грецизированного начертания (как гре­
ческая эпсилон);

3 (земля) — клеймо 13 — с округлой открытой
петлей;

м  (мыслите) — клеймо 10 — написание подобно 
греческой р (мю) с приподнятым первым хвостиком 
(определено предположительно); встречается и дру­
гое написание, более обычное — клеймо 1 — /м;

н (наш) — клеймо 8 — с косыми мачтами и пере­
кладиной;

т  (твердо) — клеймо 8 — с тремя равновелики­
ми мачтами;

w  (омега) — клеймо 8 — с высокой серединкой, 
хотя в среднике с низкой серединкой;

•к (ять) — клеймо 13 —с высокой, выходящей из 
ленты строки, изогнутой мачтой и изогнутой перекла­
диной; встречается и другой тип — клеймо 3 — с прямы­
ми мачтой и перекладиной;

X (ук) -  клейма 3,8,10 (?) — частое употребле­
ние, встречается в середине слова после согласного; 
у или оу, а также л  не замечено14;

•ь (еры) — клеймо 4 — ы с к в левой части;
а  (юс малый) — клейма 6, 7 и др. — мены а /  а  

нет (см. пояснение к
Из датирующих признаков, относящих икону 

не ранее чем ко второй половине XV века, можно на-
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звать: употребление надстрочных ̂  и ̂  без титла (соот­
ветственно клейма 8 и 10). Встречается также над­
строчное t (клеймо 8) и надстрочное, правда в конце 
строки, что не совсем показательно, f (клеймо 13).

Признаком, «отодвигающим», по Щепкину15, 
икону (или надписи) к первому десятилетию XVI века, 
является выносное н в виде \ \ .  Однако такой вариант 
встречается только в написании имени „|д«до№4 
(клеймо 7 и предположительно 9). К этому же времени 
«отодвигает» икону наличие ̂  с повышенной правой 
мачтой (средник, клеймо 3), встречается и другой тип 
д , также относящийся к первой половине XVI века, — 
без повышения мачты, но с длинными концами (клей­
ма 10,131б). Не противоречит этому и единственный, 
кажется, случай выхода за строку t (клеймо 7).

Отметим еще некоторые особенности:
^  — клеймо 8 — выносное х с несомкнутыми 

правыми концами;
ж — клеймо 8 — в строке с петлями; 
н — встречаются два варианта написания: с пе­

рекладиной посередине — клеймо 8 и перекладиной 
вверху —клеймо 11.

Укажем также на элементы вязи геометриче­
ского стиля в среднике: сокращение части н с целью 
сближения с с  н  — в поновленной части, где это может 
оставаться от оригинала; подчинение о д , ( с, что в об­
щем контексте может быть расценено как еще один 
след южнославянского влияния.

Написание букв в целом довольно свободное. 
Порой они выходят за ленту строки, иногда имеют не­
который наклон вправо. Ширина и высота букв сбли­
жены. Вытянутые формы букв средника, в отличие от 
клейм, и их геометрический характер напоминают за­
головки рукописей и свидетельствуют о более позднем 
времени. Разделение на слова отсутствует. В целом соз­
дается впечатление, что при создании надписей автор 
не столько стремился «украсить» икону, сколько забо­
тился об отражении литературного источника.

Можно заметить, что почерк близок полуустав­
ным книжным почеркам второй половины — конца 
XV века, например опубликованным фрагментам из 
Хронографа 1485 года17 или из Псковской II летописи 
конца XV века1". Большинство приведенных нами при­
знаков указано также в статье Л .М.Костюхиной как 
особенности книжного письма XV века19.

Однако при датировке иконы следует пом­
нить, что ее надписи могли быть скопированы с 
более раннего оригинала или же с более ранней 
рукописи и при этом сохранить какие-то особен­
ности источника.

На основании сказанного можно предполо­
жить, что надписи иконы скорее всего сделаны в пос­
ледней трети XV — первом десятилетии XVI века.
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И Р И Н А  С О С Н О В Ц Е В А

Б И О Г Р А Ф И Ч Е С К И Е  И С С Л Е Д О В А Н И Я  
О Б  И К О Н О П И С Ц Е  В . П . Г У Р Ь Я Н О В Е

Биография Василия Павловича Гурьянова, как и био­
графии других замечательных иконописцев второй 
половины XIX — начала XX века, в настоящий момент 
не может быть представлена в целостном виде. Невоз­
можно даже составить полный список работ, испол­
ненных самим иконописцем и художниками его мас­
терской. В течение многих десятилетий так называе­
мая поздняя иконопись не привлекала к себе внима­
ния исследователей и вообще не считалась явлением, 
достойным изучения, что влекло за собой невнимание 
и к мастерам иконописного дела. Лишь в последние го­
ды XX века это положение начало меняться и появи­
лись публикации произведений интересующего нас 
периода, а также немногочисленные, но важные но­
вые сведения об их авторах. Однако достоверная твор­
ческая биография мастера может быть составлена 
только на основе выявления и изучения обширных ар­
хивных материалов, что должно было бы явиться те­
мой отдельного научного исследования. В настоящее 
время мы можем лишь попытаться собрать воедино 
все то, что было рассредоточено по разным публика­
циям, и постараться дополнить известное, опираясь 
на ранее не привлекавшие внимания сообщения раз­
личных изданий.

Василий Павлович Гурьянов родился в 1868 
году (в некоторых изданиях указывается 1866 и 1867 
год) в слободе Мстёре Вязниковского уезда Владимир­
ской губернии, жители которой издавна сохраняли и 
передавали из поколения в поколение традиции и на­
выки иконописного дела. К XIX столетию Мстёра 
превратилась в один из важнейших центров русского 
иконописания, отличаясь от других традиционных 
иконописных центров, таких как Палех или Холуй, 
особыми качествами и свойствами, присущими ей од­
ной. Это касается как мстерской иконописной про­
дукции, так и самого уклада жизни слободы, о чем пи­
сали русские ученые, посещавшие Мстёру во второй 
половине XIX — начале XX столетия. Среди особен­
ных мстерских черт отмечали, во-первых, старинную 
приверженность жителей Мстёры старообрядчеству; 
во-вторых, склонность мстерских художников к ис­
полнению так называемых подстаринных икон, к бе­
режному сохранению в семьях и мастерских прори- 
сей с древних произведений иконописи, к точному 
воспроизведению иконописного образца, к неуклон­
ному следованию всем техническим и технологиче­
ским навыкам изготовления иконы, вообще к высоко­
му качеству работы; наконец, все посещавшие Мстёру 
отмечали удивительную вежливость, гостеприимст­
во, обходительность жителей слободы, нередко соче­
тающуюся с деловой сметкой и сноровкой (недаром 
одним из традиционных занятий мстерцев была тор­
говля, и многие из них были купцами или промышля­
ли как офени-разносчики)1.

Очевидно, пора ученичества В.П.Гурьянова, 
становление его как мастера-иконописца, его первые 
успехи в деловой сфере на поприще руководителя и 
хозяина иконописной мастерской должны были 
прийтись именно на мстерский период его жизни. 
В.П.Гурьянов перебрался в Москву в 1890 году и вскоре 
там основал свое дело. Сведения, которые сообщались 
о нем в печати, относятся уже к началу XX века, то есть 
периоду, когда московская иконописная мастерская 
В.П.Гурьянова процветала и была широко известна.

Наиболее важным источником биографии 
Гурьянова является публикация в издании «Россия в ее 
прошлом и настоящем», предпринятом в Москве в 
1914-1915 годы в связи с празднованием 300-летия 
царствования дома Романовых (раздел 11; имеется фо­
тография иконописца). Там сообщается о следующих 
работах В.П.Гурьянова: реставрация икон Троице-Сер- 
гиевой лавры, Успенского, Благовещенского и Верхо- 
спасского соборов Московского Кремля, кремлевской 
Мироваренной палаты, различных музеев; росписи 
(стенные и иконостасные работы ?) соборов в Варша­
ве, Петергофе, в Саровской и Югско-Дорофеевской 
обителях, в Новоспасском, Знаменском, Никольском 
единоверческом, Страстном, Перервинском, Гуслиц- 
ком, Козелыцанском монастырях. Перечисляются ра­
боты В.П.Гурьянова за границей: Андреевский скит на 
Афоне, храмы в Токио, Киото, Мацуяме, на острове 
Сикоку, в Буэнос-Айресе, Берлине и Вене-.

К этому перечню следует прибавить многочис­
ленные заказы, исполненные мастерской В.П.Гурьяно­
ва для церквей Санкт-Петербурга.

К 1906 году были написаны образа для иконо­
стаса церкви Иверской иконы Богоматери при Импе­
раторском женском педагогическом институте'.

В1910-1911 годы созданы иконостас и запре­
стольный образ Благовещения для Благовещенской 
церкви при гимназии Русского собрания4.

В 1910-е годы исполнялись иконы-списки древ­
них произведений иконописи для церкви в честь ико­
ны Богоматери Феодоровской, построенной в память 
300-летия царствования дома Романовых. В этой рабо­
те участвовали и другие московские (на самом деле 
мстерские) иконники, например Г.И.Чириков'.

К 1915 году были написаны образа для двухъя­
русного иконостаса храма Спас на водах — церкви, по­
строенной как памятник морякам, погибшим в войне 
с Японией6.

В 1916 году исполнены иконы для церкви Спа­
са Нерукотворного при Императорской военно-по­
ходной канцелярии7.

Публикации каталогов музейных и частных со­
браний России и издания тех произведений русской 
иконописи, которые ныне находятся за границей, поз­
воляют составить список опубликованных произведе-
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ний с подписью В.П.Гурьянова, насчитывающий три­
надцать памятников (см. Приложение 3). К этому не­
обходимо прибавить десять икон из собрания Русско­
го музея, большая часть которых является прекрасны­
ми списками с древних икон, исполненными для изда­
ния Лицевого иконописного подлинника (см. Прило­
жение 4). Три впервые публикуемых произведения ор­
ганично войдут в состав уже известных памятников на­
следия В.П.Гурьянова и его мастерской, одной из луч­
ших в конце XIX — начале XX века.

Особенностью, выделявшей Василия Павло­
вича Гурьянова из среды его современников-иконо- 
писцев, являлось его пристрастие к разнообразной 
деятельности на общественном поприще. Он был чле­
ном и активным участником нескольких обществ: 
Церковно-археологического отдела Общества люби­
телей духовного просвещения, Петроградского и 
Московского Археологического институтов, Москов­
ского Археологического общества, Комиссии по ос­
мотру и изучению церковной старины города Москвы 
и Московской епархии, Ростовского музея церковных 
древностей, Владимирской губернской ученой архив­
ной комиссии, почетным членом-корреспондентом 
Румянцевского музея8. Другой уникальной и важной 
чертой деятельности В.П.Гурьянова была его дея­
тельность издателя памятников древнерусской живо­
писи и литературы (см. Приложение 5). Как справед­
ливо отмечает О.Ю.Тарасов, автор единственной в 
настоящее время монументальной монографии о 
позднем иконописании, В.П.Гурьянов как будто ста­
рался реализовать на практике тот идеал «просвещен­
ного иконописца», который наполняется новым со­
держанием и значением именно в начале XX столе­
тия9. Он был членом и других общественных органи­
заций, например, как следует из надписи на обороте 
иконы «Богоматерь Иверская» (Приложение 4, № 1), 
в 1901 году состоял членом Общества московских хо­
ругвеносцев; был также членом некоторых благотво­
рительных учреждений10.

Особого внимания заслуживают труды 
В.П.Гурьянова на поприще реставрации древних па­
мятников живописи, которые были непосредственно 
связаны с его участием в работах научных обществ и 
нередко проводились под просвещенным наблюдени­
ем его ученых сотрудников и членов (В.П.Гурьянов, 
по-видимому, очень стремился к завоеванию авторите­
та в ученых и церковных кругах; не в последнюю оче­
редь это могло быть вызвано и стремлением получать 
большие, сопровождающиеся определенным общест­
венным вниманием и выгодные заказы, в том числе и 
на реставрацию). Наиболее важной вехой в этой дея­
тельности В.П.Гурьянова стала реставрация великой 
«Троицы» Андрея Рублева; прекрасно понимая значе­
ние этого памятника и значение своего участия в его 
судьбе, В.П.Гурьянов написал и издал книгу, в которой 
подробно изложил историю самого образа, обстоя­
тельства заказа и описал свою работу. Без сомнения, 
этот факт сам по себе явился свидетельством тех зна­
чительных изменений как в самосознании иконопис­
ца, так и в общественном восприятии проблем рестав­
рации национального наследия, которые произошли

в начале XX века. Необходимо отметить, однако, что 
подробность и точность автора в изложении хода ра­
бот является отчасти кажущейся: современные рестав­
рационные исследования выявили многочисленные 
«умолчания» В.П.Гурьянова и некоторые искажения 
реальности в описании предпринятых им реставраци­
онных мер". Тем не менее значение этого события — 
публикации в печати отчета о реставрационных рабо­
тах, предпринятой самим мастером-реставратором, — 
трудно переоценить. Необходимо отметить также, 
что большинство реставраторов начала XX столетия — 
именно мстерские иконописцы, чья изначальная вы­
учка и способность работать «в древних стилях», а так­
же глубокое знакомство со старинной техникой ико- 
нописания сделали их наиболее подготовленными к 
этому роду деятельности12. Мстерцы нередко занима­
лись реставрацией и стенных росписей13.

Именно мстерцы-москвичи в основном испол­
няли и ответственную работу по заказу высочайше уч­
режденного Комитета попечительства о русской ико­
нописи — писали в уменьшенном размере точные ко­
пии с наиболее древних прославленных русских и ви­
зантийских икон для издания Лицевого иконописного 
подлинника, первый том которого — «Иконография 
Господа Бога Нашего и Спаса Иисуса Христа» — вышел 
в свет трудами академика Н.П.Кондакова в 1905 году14. 
Значительная часть этих икон-списков поступила в 
1927 году в собрание Русского музея вместе с другими 
иконами из здания Комитета попечительства на Наде­
ждинской улице в Петербурге после окончательного 
закрытия Комитета. Н.П.Кондаков особо отмечал вы­
сокое качество исполненных в Москве копий, в том 
числе копий В.П.Гурьянова15.

В.П.Гурьянов коллекционировал иконы и про- 
риси. В его изданиях встречаются пометки о том, что 
та или иная прорисовка иконы, иллюстрирующая кни­
гу, сделана с произведения, находящегося в собрании 
самого Василия Павловича. Заметка в журнале «Све­
тильник»16 и ответное письмо в редакцию самого Гурь­
янова живо напоминают о многочисленных сходных 
«недоразумениях» между коллекционерами, торговца­
ми, причтом и прихожанами различных храмов, про­
исходивших в конце XIX — начале XX века17.

По убеждениям и пристрастиям В.П.Гурьянов 
был ярым монархистом. Он гордился своим званием 
«поставщика двора Его Императорского Величества», 
полученным в 1905 году; в 1912 году добился звания 
придворного иконописца18. Хвалился тем, что «его 
Зойка [дочь] — царская крестница», то есть в метриче­
ской книге записана как крестная дочь государя. В био­
графических сведениях, помещенных в юбилейном 
издании «Россия в ее прошлом и настоящем», заботли­
во перечислены все награды В.П.Гурьянова — ордена, а 
также всевозможные перстни, часы, табакерки и дру­
гие знаки милости со стороны особ императорской 
фамилии, которых предприимчивый мстерец, по-ви­
димому, просто засыпал подарками и подношениями 
своих икон к каждому подходящему случаю. Имел 
очень неровный и даже жестокий нрав, и в воспомина­
ниях мстерских художников работа в его мастерской 
представала как тяжелое испытание, связанное с обма-
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