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ІВЖ'

О спуш ■•НИЙ музыки.
Олуш я му;?ыку, мы хотим как 

можно полнее и- режить насті ое- 
ние автора, слиться с ним так, 
чтобы і но стало уже не чужим, 
а нашим собственным, всех нас, 
г-ме те слушающих музыку Зна­
чит пор ое условие слушания 
музыки это безраздельное алия 
ние ощущений всей луднінории 
с, нуі ні'вом, зап хмнленном авто 
ром в музыке.

Как достигнуть этого?
Мои^ао лд получить целое и 

полное продетавле ле о »раме, 
если выпѵе ить из нее хотя бы 
одно дри'‘,вііо, .Музыка, та же 
драма. Г! больше того; муйы- 
калАпоо- время много’ стреми 
теишеа. <м время обычное ц»ь. 
лоѳ сложное ироязвёдш но а 
большим количеством илбж'іеіЦ 
пых и 'рржіівапий может уложи 
тьея в совсем малое количество 
минут Ни на олео самое малое 
мгновение внимание слушат ля 
НО’ а' ЖѴ7, :-СТПЧ(’ВЛ1Ь - , П»!Й.И.
• ‘■■'■-7,.од:;.ѵпіся •ть;тоГ»;,і;у, йыіиОД*
шему из сіремитѳльно идущего 
поездам про устшшіего ого от­
ход. Все погибнет безвозвратно. 
На пресно он б у дет стараться дог­
нать ушедшее далеко вперед 
движение голосов музыки II не 
только ни ня. одно мгновение 
нельзя оторваться от льющихся 
звуков, но кроме того надо еще 
держать в памяти все то, что 
уже прошло, сливать каждое 
новое мгновение, каждый новый 
звук со всеми прошлыми чтобы 
к концу иметь в своем представ 
лешій все произведение в целом 
иѵво всех его подробностях от 
первого звука до последнего. 
Таким образом второе условие 
слушания музыки это ненрерые 
ноешь внимания от первого 
звука до последнего ■

Бывает ли когда—іщбудь чув 
ство, отраженное в музыке о іно- 
голосным. Такое чувство вообще 
явление исключительное. Ему 
надо быть таким сильным и 
всепоглощающим, чтобы исчезли 
в душе все остальные голоса 
Такое чувство можно предста­
вить себе только в какое-ни­
будь необыкновнпноѳ мгновение 
жизни, в момент самого страш­
ного горя, иди в момент вели­
кого геропч скбго возбуждения, 
когда все, кроме одной единой 
цели исчезает и умирает в л у 
ше человека. Обыкновенно не 
одна пол >са чувства не м жет 
всецело поглотить в- человеѳ 
целый ряд других порывов и 
колыханий Чувства, которые 
одновременно живут в нем. Чув­
ство всегда есть нечто ложное, 
составное, многоголосное, и по-

тому музыка.' іѴ'Чтн всегда тоже 
многоголосна, іа к как. музыка, 
как. и вся ое, другое искусство, 
как и все вообще на свете, в 
конечном итоге стремится к 
одному—к тайшнё. Отсюда так­
же ясно, почему современная 
музыка-. . іжется иногда 1',акой 
сложной и трудной. Эго г.р-ис­
ходит из-за того же исконного 
стремления каждого, искусства 
к реализму, стремления во что­
бы .то. ни стадо раскрыть прав 
иівым образом все отдаленей- 
шке угпдкп человеческой души 
со. всеми осг изгибами и ііере- 
дивамц.-Значит для воепрнлпі.ч 
«узыкальцого- произведения ье- 

1)6x05 иMQ ,сл ы пі г ть . о дповреме ня о 
все голос;; его, нужно- к а < бы 
умпожИть свое чувство, для то 
го. чтобы ничто не про ло ми 
мо нашего 'слуха-. Э о‘третье 
усл вне настоящего слушания 
музыки.
Слушаем музыку мы бесе лі' 
тельяо;’ ' Сознательный разбор

■ -т <“•*.- ■ ,'.і К 
'слушания межот только ш»ме-
ша ь художественному впечат­
лению. Внимание остановится, 
обратится назад, а звуки уйдут 
вперед, и связь разрушатся. Для 
настоящего художественного вос­
приятия надо только как бы 
раскрыть двери своей души и 
отдаться мѵзыке, забыв все 
о-таль с. Эго общее условие 
всякого слушания.

Истинное художественное про­
изведение было создано для 
вечности, поэтому его можно 
слушать не одни, а много раз, 
и -аж ими раз ощуща'ьего, кай 
нечто живое, постоянно обора­
чивающееся в нем все новыми 
и новыми своими ст фонами. Но 
в то же время всякий знает, 
как сильно бывает впечатление 
своего первого восприятия. Это 
впечатление особенно ценно, 
особенно незабываемо, и. по 
этому важно с первого раза 
хорошо и полно слушать. — 

и вечном' искусстве.
В первом номере бюллетеня 

„Искусство в провинции“ моя 
речь о будущем социалистиче­
ском театре, произнесенняя на 
диспуте о театре в здании Губ- 
нснолкома, может дать повод к 
недоразумениям в той ее части, 
где я'говорил о „вечных“ цен­
ностях искусства':

Сотрудник бюллетеня „Искус­
ство в провинции“ изложил это 
место так что я мі гу сойти за 
самого заяд іого либерала иде­
алиста Ведь те всегда говорили 
о надклассовой и ночной цен­
ности искусства, будучи люби­

телями всяких -фсолютов, нами 
пая с еамодер.фа на земле и 
кончая сомод р.цем на небе.

Моя точка нрі^ия совершенно 
иная.

Вечных ценю 'той искусства 
в смысле на кларзовей, в смысле 
одинаковой ценности их „при 
всех возможный формах соцп 
альпого существования“, оди­
наково - близкий и понятных 
всякому культуіиому человеку“ 
--нет и не бусут

Я не говорил ? таалклассных“ 
ценно ст я х і ; • у фітва.

Всякое, дщ’ф величайшее 
прой ’ведение искусства плод 
своего времен!.“-и дитя евоег 
кл-еса и, б'.-у- г близко и по 
пятчто олн; му к.'тсс у, оно будет 
чуждо и вражде по-другому.

Эго избита я і -тина гт*' вся- 
ког. марксист.! ■

По лело-вт! * что г. будущем 
социалистичещ-Аі обществе с 
ОДНОЙ СТО! - ÔX'dffft КлОС 
сев, ■ ' -МУМ’-\ стороны, люди
„1 ?1 и у-':'т і . /пр:у бу_• 
дут людьми машинальной куль­
ту: пости и максимальной' чут­
кости человеческого сердца, н 
им, как поднявшимся выше 
всех классов —ап .'агонистиче­
ского общества всех прежних 
времен, буд-т .одинаково близки 
и одинаково понято ы все мак­
симальные культурные ценности, 
созданные всеми классами прош 
лого в эпохи своем наибольшей 
культурней мощи

Пам, пролетал йям, близок 
Верхарно <скпй- «Трибун-- ивра 
ждебен «Банкир,’; для пас дор г 
<11 тернаппопал» и холодна 
молитва «Ave Maria»; понятен 
Мепье и чужд А дрей Рублев

Люди будущего, люди бу іущей 
с циалистическоц культуры, оди­
наково поймут И »Ave Maria» — 
и <Интерниипонад», и Менье и 
Андрея Рублев., поймут и це­
нят и полюбят, как высшие 
культурные достижения о реде 
ленных антагонистических клас­
сов пр шлого, ибо умение пе­
ревоплощаться в чужие души, 
понимать психологию глубоко­
религиозного Нсвгоро іеко о про- 
сю юдина XV“ в в такой же 
с епени, как психологию рабо­
чего революціі шера начала XX 
века есть каз.-.тель высшей 
культуры. А понимая и полюбить. 
— полюбишь, как творения 
младшего брата человека, XX 
веков судорожно метавшегося 
в поисках*земного ра,я и только 
теперь обрегпающезо его.

Таков был см-'.ісл моей речи 
о «вечных» ценностях искусства 
(в свете проблемы будущего 
театра) на диспуте о театре.

В. Невский.

Примерные программы, 
к доступным концертам.

I. К вечеру памяти й. Н Оровз.
(см. И 1 „Иек. в'Пров.)“

Вступительное слово о Серове по 
следующим книгам:

При. ечание. Программа эта 
составлена из млерй-да, который
а) Базунов. Биография А. Н.

Серова. 1
б) Баскин. А. Н Серов.
1. М р>а О і ферна из оперы 

„Юхифь“, аранжировано для ф.-о. 
в 8 рук, изд. Гутхѳйль.

2 Вопнствѳявая песнь Олоферна: 
„Знойной мы степью идем* (бае) 
в изд. Сіелп: вского или Гутхейля.

3. Прелюдия и хор женщин в 
гереиу Рогвѳды: „Призамолкли, 
'Ц’изатихли, девицы“ из оп. „Рог­
неда“

а) хор девушек и кориф й«и
б) второй хор мужской и к орифеи
в) смешанный хор. Изд Гутхейть
4. Мыіе.лсг Р'. гведы (с: право) 

„Скова е тоскою осталась одна“. 
Р> И‘'Д. Гугхѳйнь.

5. Сцена я варяжская песня 
Рогнеды (сопрано): „Мой милуй

ые“. Изд. Гугхель.
мс-ж.то щ’йти в Костроме яеире-

.,;Ч- ■ ' -5--
поограмму см. в сборгика А. И 
Полтепекого.

Худвйетвеян8й; жизнь. 
Кабинет изобразительных искусств.

(Мшантя, ?. оывш. Миина).
Несмегаые с-. кроьища искусства, 

е-;ами аак пливаемнѳ с начала 
дворянством, потом буржуазией, 
подала в >лею р- бочего класса ь 
рукл своих законных хозяев.

Орудий з ас ты, неисчерпаемые 
источника высшею, дсетуяного че- 
■іове і-.ству, васл- жденвя, поражта- 
еиого в душах произведениями 
И' ку отв«, сделались общедоступны 
мн, в •еьарод’аыын.

Любовь к прекр . ному заложена 
в 'каждого человека, она ' скрыта 
нот наш. м созэанием, мы часто не 
ощущаем ео в себе, потому чтод л- 
гиз годы в нас не только не разви­
вали, но напротив старалась -аглу- 
шить згу любовь, но ..убОЕС и б л..- 
геа единственно „ь куств-кото 
р ѳ было доступно народу, не в 
силах были потушить евмцеаиую 
искру и достаточно раздуть ео и 
•на аааысает иркем пламен, м, г. - 

рение ко орого по тодит'небывалое 
®щ~. возрождение, создаст в. вое, 
зели’кее, народное искусство.

Наійи*с%оличныѳ товарищи нахо­
дя гс в лучших по с авненпю с 
нами условиях. Музеи, дворцы, 
хр ми все, что создал гений чело- 
еческий, им доступно. Но на по­

мощь нам приходит техника кото­
рая изобрела и уоовг-ршенств в«ла 
риемы во .произведена^ проьзвѳ- 

аѳз. й иску тва во всех деталях 
подлинников.

С б ра-'Ие этих воспроязведени 
сеичков и г* азюр и ВХОДЯТ в з - 
д чя кабинета ні-кусетз. Грувии,>уя 
материалы, располагая их в йзвесг 
аом порядке и делая их доступ­
ными для обвзрения всех желаю 
цих, кабинет сиособс вуег ознаком­

лен .ю широких масс с лучшими 
дроиззеде іиямй искусства, разви­
вает художественный вкус и нівмѳ-

щает отсутствие у нас подлинных ,■ 
произведений.

1Т;л>изпедения искусе ва, хотя и 
еяужат раі ьше всего отражением

• ичяо<’-и згудожтиковях, создавших,’ 
ятяются вместе с тем богатейшим 
маториа 'Ом для изучения историн 
культуры, потому что на« бы нибыл 
орпгнвйлен и самобытен художнек, 
он всегда ьвтяется продуктом той 
гр'Д.г и ап хи, к которой он при­
надлежит и в творчестве его, как 
з зеркале, отражаются интересы, 
в усы и особенности его времени.

В задачи кабинет« входит орга­
низация периодически меняемых 
выставок произведений искусства, 

6‘едияеняых общностью эпохи или 
школы и устр< йство пояснитель­
ных лекций и бесед к ним, имею­
щих ц-чыо ;е только оттенить ху- 
доже ст веяную ценность произведе­
ний, но и \ казать на ух место в 
ист. )>ии человечества и культуры.

Кабинет искусств в Кострома в 
н стоящее время организуется при 
Центральной библиотеке и мы на­
деемся, что он привлечет к себе 
ввьм^нье и симпатии и достигнет 
своего назначения: пр, будить лю- 
б вь к иекуссіву и развить худо

"ТВеДН Щ вкус среди трудящихся 
Коетр мы.

— - - —• г ' . ■Лв-Н.
-- -------«»ЫпИ«,«——------

К ?езолюцо театра«
Вступление.

Театр работающий сейчас, в 
бурю революции, испытывает 
атаки и посягательства на 
свою свободу со многих сторон. 
Пи олна отрасль искус тва ив 
возбуждала такого острого ин­
тереса, нп на одну отрасль 
искусства не возлагалось столь­
ко надежд и упований.

Театром сейчас заинтересо­
ваны в е. Все стараются помочь 
выйти на правильный путь заб- 
лудшемуея и сбившемуся с истин­
ного пути бедному театру, зате­
рявшемуся среди бурных волн 
со ременной жизни.

Театру как современному, так 
и будущему, пытаются навязать 
определенные задачи, не ста­
раясь познакомиться ближе, не 
стараясь вникнуть в сущность 
самого искуства театра не пы­
таясь коснуться корней теат­
рального искусства.

В вопросе современного те­
атра, почти всегда на первое 
место ставят репертуар, думая 
что за репертуаром кро-тся 
какая то могучая сила: изме­
нится, мол, репертуар и театр 
встанет на прочные и верные 
рельсы.

Наивные люди! Они думают, 
что перекраска скроет трещины 
и провалы разваливающагося 
зіания.

Наивные люди! Они думают, 
костюмом нового покроя воз­
вратить жизнь умирающему и 
искусство загримировав труп



Й с к у С с т в о в и р О В и н ц и и. 
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выдать его за живого нового 
человека.

Ио ложь скоро обнаружится, 
скоро откроются глаза трезвые 
сознательные и зазвучит гр «мкий 
голос требующий определенного 
ответа: „где же живой, где на­
стоящий театр? Где тот театр, 
который понесет миру радость? 
Где театр полный тайп и наив­
ной фантазии? Где театр, ко­
торый меня, как зрителя,заста 
вит себя уважать?“

И когда зазвучат все эти 
справедливые вопросы, которые 
го здесь, то там уже слышатся, 
когда вопрос театру будет но 
ставлен 
что ты 
хочется 
прямой 
разрешающий вопрос в корне, 
а не поверхностную, односто­
роннюю полумеру.

Надо обновить понятие о 
театре, надо самому себе ясно 
дать отчет, что такое театр?

Надо отвыкнуть связывать со 
словом театр, понятие о закры­
той коробке с поднимающимся за- 
наю-сом и электрической рампой.

Я не хочу (Боже меня сох­
рани) разрушать здание совре 
менного театра, но мне хочется 
сказать, что театр —не в здании, 

’ театр—даже не в актерах и 
уже конечно театр-не в пье­
сах (не в литературе) Театр 
пѳ заключается в одном каком- 
то элементе, нет искусство те­
атра в ритмике единения всех 
а. еиентов вх іявіих а щ.шятш4л(іі£ецие“, .щ ^Ведьма 

'слова /театр*.
Говоря о новом театре при­

ходится говорить о новых рит­
мах взаимоотношений всех эле 
ментов, нужно говорить о том, 
что будет главнее; что важнее, 
живая душа актера^ иля мерт­
вая сухая форма пьесы, а- мо­
жет быть пестрый декоратив­
ный фон на котором развора­
чивается вся пьеса, а можѳ 
быть главное—в музыкальном 
сопровождении?

Вот некоторые определенно 
убеждены, что если сломать со­
временное здание театра и вы­
бросить зрелище на улицу, пре­
вратив театр в грандиозные 
процессии, театр обновится и 
очистится,

Что-жѳ, ко1 ечно. опыт сделать 
можно, но думается, что при­
дется, или очень долго ждать 
появления 
режиссера смогущего вдохнуть 
жизнь в пестрый хаас жизни 
сотен и тысяч людей, или в 
худшем случае удовлетвориться 
любым начальником одной из 
крупных воинских частей.

Я не думаю что-бы наша со 
временна« убогая театральная 
техника смогла принять на себя 
о бя з < іте л ь ства т е ат (■ ал и з а ц 11 п
у.лгічіюй жизни, будучи зача- 

, стую по в силах преодолеть 
косность и неподвижность на 
ше о специального театрально­
го аппарата во всех его частях. 

.! Вопрос еволюции театра для 
фех очевиден.
л Она должна грянуть не сего 
дня—завтра, и хочется чтобы

прямо: „что ты есть? и 
можешь дать?-1 Топа 
услышать такой же 

и ясный ответ, ответ

титана художника 
смогущего 

в пестрый хаос 
тысяч людей,

были намечены хотя бы прибли­
зительные вехи

Но нельзя намечать не буду­
чи господином ноложевия в во­
просах техники искусства теа­
тра.

Я не беру на себя смелость 
указать этот путь, но я хочу в 
ряде последующих заметок по 
беседовать и высказать ряд со 
обряжений, может быть отчасти 
и не лишенных некоторых прак­
тических мер в вон;,осе, кото­
рый так волнует не только всех 
театральных работников по и 
всех причастных к культурному 
строительству в вопросах про 
свещѳния.

Николай Петгов.

К гедовщяне открытия Дзама- 
тдчесной Студии.

15-го февраля — годовщина 
открытия Костромской Драма 
тической Студии. Ниже печа­
таются краткия сведения о ра­
боте студии за текущий год. 
Подготовительныя работы по 
организации студии были на­
чаты в ноябре прошлою года. 
Первое репетиционное собра­
ние было 9-го декабря, а 15 о 
февраля была открыта стушя 
пьесой „Потоп“. 3 истекший 
год было срепетировано и по­
ставлено шесть пьес: 
топ“ — Бергера 
на печи“ —Диккенса 
ник дьявола“—Шоу. 4) „Бред 
ппдариио* В» Пютілиі1»^ 0»

Г; „!.ІО-
2) „Сверчек

3) „Учѳ-

Ймзддоглвьг—тждыьлк* «юяеод*якѵ»і. wtgu-<а-іе»чы

здатель Костр. Губ. Аг-во „Центропечать“. 
Кострома. Республиканская типо-литография.

„Свадьба" Чехова.. Репе ици 
онных собрания в году было 
254, которые распределялись 
следующим ' образом: на ,, іо 
топ“—45 репетиционных соб­
раний, на „Сѳверчек на. печи“ ■-- 
40 ренет, собр., на „Ученик 
дьявола“ ■ І23 ренет, еобр , на 
„Чеховский спектакль“ 50 ре­
нет. еобр. Всего с 15 февраля 
1919 г. по 15 февраля 1920 г. 
„Потоп“ был сыгран 39 раз 
„Сверчен на печи“—18 раз. 
„Ученик дьявола,, — 22 раза. 
„Чеховский спектакль П раз.

Билеты были распределены 
следующим образом:

Представителям культ, просвет 
организаций дано—3 спектакля. 
Рабочим организациям через 
посредство пролеткульта апо — 
38 спект. Красноармейцам ч роз 
агит и« оевет губвоѳнкома дано 
— 14 спект В общую продажу 
через кассу студии дани--20 
спект. Учащимся через отдел 
народного образов пня дано 3 
спект. іірѳдставитѳл«м сельских 
театральных кружков дан - . 
спект. Губернскому с‘ѳзду сове­
тов дан —1 спект. Губернскому 
с‘езду уполномоченных потребит 
обществ дан I спект. Губерн­
скому с‘езду кооператоров дан

1 спект. Всего за год в студии 
было дано 82 спектакля. .15 го 
февраля драматическая студия 
справляя свою годовщину ставит 
в 40-й раз пьесу „Цотоп".

ЧЕХОВСКИЙ СПЕКТ-иль
Втор й позгааоадой втс.го вевена 

а Губ. Студии прешоп; „Чеховский 
епекѵакль“. Студия .-купо и ст г

ложно дельт -б реэупьтйми своей 
работы. Мож-зх бнгь поэтому кажи ■;«• 
новая п.'етаноакз Сіудчи ож'гдютс;

бопьшчм интересом. На этот раз 
интерес усугублялся еще там, что 
етавалея-—Чехов; Кому же как ;;е 
„пр.-.н-.-геррым етаБИГ’лавцам4 р .> - 
г -к-.вынать и вызывать к жизни 
акпяральные Чеховские образ ;?

И на эг;-т раз спектакль был ин 
терес-н, е; далеко ве так бесспорно 
худ .жес неяр: емлем, г.- к алѳж- 
иие ж стачовфа "студии. И ѳг< к - 
Я'тся п Ч'И исключительно не в й 
■;зтрех поставлёіідых в вечер вещей: 
„П ед ожения“.

„Пред К'Жеаие“ одна из не'рзых 
завис иных м мешы ■’< еще 4®х< «ым 
шуток в драматической форме. Вс 
оьа прі.п тана Мягким и добрым 
юмором, звенит ^наробивьгм и зара­
зительным Чёхо|скам смех м.

Человек пришел оаела’-ь предло­
жение, обрести уихую приставь 
<е успев открыгі еще ц-ли своего 
посещения,—три? с.-за иа-за нуст^ 
к в ссорится -р своей будущей 
іотруг.ш жзави, В т - все.

II «я в Студию я 3 'ранее сма; ов ;л, 
увидеть в Предложения т и х 
„ювелиров гкіксіа“, д. еще Ч&йг;- 
ского, о к А. Д. р.'пов, В. !і. К -ж-.ч 

. А. А Аид ееві (которую пом по 
еліе по прошл- ■ родней псётяи. вк- 
„Юбилея“ быв. етуденч. Студией). 
Ожидания оправдалась не совсем. 
Быте отД' Льныѳ^уш.чно ш идумея- 
яыѳ моменты в т.і-р >, но не было 
і.-сел..-г , смеіайоіо п> простоте з - 
мы ле,знаком то Чеховского „Пред 
іож-вйя“. Сразу цо':уст-і;о:-ал. еь, 
что ьр готы взя-ьитов „Трех ■ естер", 
„Цядд В; ни* илі ' й либо і в й 
Чс-ховск й пьесы- позднейшего пе­
риода. Й эі< з(а ло их в т;.кие 
дебри, г-а который ло вывела д же 
а-СОМНОЙГ.-Х.Ч тал.твтливоогь н чут 
ость ,■ сцолнйт;■ л’ій,

вразбрія, С трудо-л попа-

•генасу.-аль ■■■. т...,н». „іі; ед;.'..же
нив“ страдалс Ьще неввавайи в
амой технике и:ц лве-ия. Чувст, 

аоталііеь некоторая, раньше ни>■■-.тда 
яеощушушшаяс.- неряшлив с-гьпред 
в- ригель--; й.отдел.-и пье ы. И. бы,- 
не. ко.тько обид ;о аа студию.

„Ведьм. шедет.-я ьтор'.-й, е псу) 
иых-же фраз загл. 'Дила не- ог-дное 
впеч..тление от первой вещ... Сцена 
оставлена престо й настроение даат 

несомненно. Трудно „придраться® к 
продуманной и четкой игре ех 
трех (не считая ямщика) всцолни- 
телей; Дьячька—Вр.-.на, „Ведбмк" 
---К лосозсЕзй и дочтачьо-а—К-ір - 
иан ша. Картина 'осталась в память 
яркия ■ пегьная.

Третьей шла „Свадьба". Вещь 
мало сценичная ж о;ень трудная 
по работе. В е.-й важна отделка, 
отшлифовка каж.«’.-’й мелочи тек- та, 
каждой отдельной внешне незна­
чительной фигуры. И здесь почт«- 
все иси. лнатели влшли верный г >в. 
создали звучнужі гамму Ансамбль 
вышел стройный и колоритный 
Группы гостей за обедом, Жигы в, 
его жеаа, моно- -дный же зер - 
лязый телеграф.дц, старичок :-пи­
тан все это быао сченѣ живо 
красочно

Из отдельных исполните ей х- - 
чегся отметить б зу?лов;- , бе-’- вся­
ких цговорок удольчых: ма ыііу— 
В. Н. Нееч.ву, -„Гснерата“— К А. 
Бриад, телеграф лета Ятя—А. Д 
Полова ч особеЕЖО чудеен го „г.а 
нишу" Жигалова—С. В. Я >. •• к -ва.

Василий Стариков.

Играл

Из крупных ітроиаведенйі1 Г шаря 
тметвм: „Г- ійче кая ситф е,; 

„Вост >ч ая ѵимф -ния", „Тассо“— 
др;, матич. с: мф. ния с с-, ю •. хо 
рчмг-..' я музыка к Ш к.-п-ров< -.

ОМС ШИ- г. ліумг, ИЗ цг.чзго“. 
Г'Дастм а.-.і;,: б ее 100 :о-
ман.-ор.

Сальери (1750—1825) 170 ео 
дня р 'Ждеиия.

Пушкин в пь се с .- 'й „іГ пар’і 
- Сапьери“ н т.е-’и >г.гіёч:т;:е тп 
г.-ад.; о Салье ■—и. г-и-тми .в талая 
ту и уеие' .ім іі п рі . С тыри— 
(•фупЕш: ;.ом пнист, -ее-.випш й 
посла себя 40 п:ер. а ме . (служб). 
1 ре ежч, 1 елімф Н(.К) и. пр.

Куприн 1870 г. 50 лет дня 
рс ждеш я.

Автор: „Ц.едаик' ; хор шьй рус 
ский писатель, н<; в прымеа Вере- 
I гну, работающий в белом сМ е.

Мельшин. Л рЯкубов ч) 1860— 
1911. —Поэт—рево.'.т- . - н ;, ■■ лесе 
-.р-'мя пробывши ■ Сибнри и' -. ыл е

Мерим,в, 11. . 1803—1870) 50 те 
со дня ецерти

Из его пр изв-ден -:й след, исз- 
чщіть: „Жоке.рил“. Дрфйа.

И д. Уні'в. б ди, с іігѳД’ісл. 3 
Вѵнгероаой.

Из епохч во-.-, я- ин в XIV г. 
фі авцу-) х крестьч:;; .-р. ,-.:в -во- 
рявсва. Ярк:- об; иг-овейы стноше- 
Н7С феодалов, духовенства и кр«.--

4деь--І1 февраля. „День де­
зертира“. Университет. Пэ гарннв 
клуба-;. Народный дом По - всем 
соцклубам м-Тинги на тему: „Суш ■ . 
мость“дезертирства и его -.-.ред,“,. .

5 Ден»—12 февраля, „.день ме­
стно о Гарнизона 11

Государственный Университет ’• 
Митинг на тему „Задачи Красной 
Армии в тылу и на- фронте.'1 
Концерт Хора Горнер ;браза под 
управлением М Я. Егорова

Пр вееіух Красноармейским ч э ■ 
стам и клубам •-Митинги-концерты
с. .-л -?.мк Агигпросзета.

Народный Дом. Митинг нс тему 
„Задачи Квасной Армии в тылу к 
на фронте.“

По асам Социалистич клубам 
Митинги на туже тему.

6 день-13 фее. „День транспорта,-
т. плива и промышленности “ '

7 день—! 4- февраля „Д ё н ь/

нас феодчл о в, духовеиства и 
яьяи.

РЕПЕРТУА- ' В ПРОГРАММЫ
„Недели Фронта и ^риспозта“

1 день—8 Ачеврзля. „Дек' Крас­
кой Армии”. Государственный уни- 
версигет. Ды.тйнг на те у; „Исто­
рия красной-'Концерт с 
участием 5рг. Вдовина, Герман, 
II и ш м ар ев а, И в а н оізсйсо г о

Городской театр Бор; 
і'ольсуорти.

Клуб волгар й—’’с.'цар;

АР

„Истории Кщ Ар ■’•и“. Ке­
ра Д.--.ма Искусств, ліод 
линского.

Г’о всем соЦклубам мят інгикон-

fpT Хйг-
; .г’щ-

Д:я -іленов профессіи.'на льны:; 
союзов Митинги на тему: Органи­
зованная работа тыла и дисциплин«’ 
труда ускорит победу фроша.' 
Митинги состоятс я: в Государств 
Университете, Народном Дом , н 
по і-сем Социалистическим клубам

8 день—15 декабря. ..День 
побед ы “ Утром, в Городском 
тзг.тре, Спектакль тля детей Красно ­
армейцев „Голубой Фазан " В 5 ч. 
вече а: .Пт^гд-ми-т.нг“ гарнизона 
на плот ,-. Революц^/

Университет. Митинг 
„Через победу к миру"

2 день -9 фе&.'саі;я. „День помо_-1 
щи больны г рань., ым мрасно-'.р-: 
мейцэм' • По всем іюсллталям и! 
команде выздоравливающих ни- 
тиигі; из тему „Причины ра -лиги-- 
эпидемии на 'фронте и ь ылу".

• концерты силіми агитпрос-ета.
Пале-театр. Митинг-сеанс-
Народный дом. Митинг на тему 

Причина развития эпидемии с;а 
фронте.и в тылу".пьеса Л. Андреева

По всем соцклубам митинги на 
ту же тему.

3 день—10 февраля- Государств 
универе, митинг' на тему „Соци­
альная помощь семьям, красноар ч.“ 
Концерт с'-'и-Ами йгг--) мросает-г.

Городской театр- „Тот, кто по­
лучает пощечины“.

Народный дом. Женский митилг. 
на тему .Социальная помощь 
семьям красное ; -.ейцев. Спектакль

По всем соцкяубом митинги на 
ту же тему.

ХашйЬръ.
(Гоаоэщины, юби»г?и, паяя ни 1920 г.)

Гедар, Поль 25 .мтсо дая ем уо 
••1895 г. 10—1. ф.;.-.ннуз"і.ий е ."‘ 

поз тор и акрипчч. Не о-тг;ча-'.ь 
глубиной спдвгжзакя, музык- Го 
дараизяэдпа,ал-т&ятааи ..«л дпч. .

В Р СОКИ H3B6 Ті-г.- «отрывки из 
оперы Г-.даоа „Ж ce -ев“.
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ВзчгрОМ: 
на тему: 
Коннерт 

Гср':-дс>-.его Симфонического орке- 
■стоп по-, у нрав Б. А- Федороза, ■ ■ 

Городской театр. М-ігинг саек- 
такль: Ара.: пободу к м;.ту !‘
1-акта, г&сса П- А. Бляхииа. ;7ок- 
цер г военного оркестра тод управ­
лением Васильева.

Народный Дом Митинг еаек- 
тайль .Через победу к_ миру ■“ 
Пьеса'» " Д-зйстз. П А егяхнна- 
Ко-.; .-•.рт- хора Горнарэбрг«.- ; под- 

_Еуомѵ,...е
і’.'О осей Со-. -vor/.T: ; .C.WM Ѵгу--».^ 

бе;: ‘титанги концерты.
Коммун’лсті’’«<зский клу5. ктинг* 

коѵіцеэт ешьтгш Дома Исскустй 
с уч. т.т Чехом овей, Груздевой,, 

і^алаке:;, Пологой, Якозлезой).. ' 
1-ый Ссц. л 5 Кзнцерт-мцтиаг 

с чч т т Плик<),.С ворігсьмй, Дра 
ЙИЦИН Д зрОВОЙ. ,. '

Повеем Красноармейским,нлу- . 
бам Митинги, концерты, спектакли..

В х-о д век ду бесплатный, за 
■ исключением Го.одского театр®,, 

где 15 ф юр гесплатио,спек < айли— 
утром для летей Красноармейцев .. 
и вечером.—для ІѴрасмоармейцев и . . 
членов Профессиональных Союзов 
по особым билетам, раздача коих ■ 
производится Гбрпаркомом.

Почало міітйр.гэв, спектаклей и 
концертов розно в 7'/з час. тгеч.

Детский спектакль „Голубой 
Фазан“ Начнется в 1 час ' дня 
15 февраля^

выходат е 30-го янвяря 1920 года еженедельно 
по нятайцзм-

Щодажа „И<. в рѵс.и^ц . -.и--.годится -о всех .елос-.-ах
и магазинах, ГубпеЧатн, е Городском тэатре во время с ектак- 
дёй "и во всех местах зрелищ, в Городском отделе народного 

образования (з канцелярии).
на \3И^кусство в Лровинцкп^ принимается 

в.Губагентствс „Центропечать“—Старый Двор, 
Адрес редакции: Цост 'мама, Власьев :кхк, дом 4.

Прием по делан редакции ежедневно у .А- I!. 'долгие-с кого в 
отделе народного образования (Бласьевская, 4) от 12-ти до 2-х, 

тел 5—73.
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Отилтст». редактор А. Н. Цолтевский.


