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Аннотация. В статье рассматривается проблема формирова-
ния и специфики драмы как жанра в творчестве А.Н. Островского. 
В хронологическом порядке указываются пьесы, жанр которых 
обозначен как драма. Отмечается, что временная протяженность 
между написанием пьес позволяет выявить развитие жанра драмы 
и специфику этого развития. Автором статьи обнаруживается до-
вольно тесная связь между событиями в драмах и личной жизнью 
их автора – А.Н. Островского. Эта связь в значительной степени 
наполняет искренностью человеческих чувств событийный ряд в 
пьесах. Специфика конфликта определяется столкновением воле-
изъявления главных действующих лиц не столько с обществом, 
сколько с историко-культурным кодом и христианскими традици-
ями. Из пяти пьес в жанре драмы в четырех мотив смерти опреде-
ляет драматизм конфликтной ситуации. Выявляется, что главными 
участниками конфликтных ситуаций в драмах Островского стано-
вятся действующие лица женского пола. 
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Abstract. The article examines the problem of formation and 
specificity of drama as a genre in the works of A.N. Ostrovsky. The 
plays, the genre of which is designated as drama, are listed in chrono-
logical order. It is noted that the time spread between the writing of the 
plays allows us to identify the development of the drama genre and the 
specificity of its development. The author of the article finds a fairly 
close connection between the events in the dramas and the personal life 
of their author, A.N. Ostrovsky. This connection largely fills the series 
of events in the plays with the sincerity of human feelings. The speci-
ficity of the conflict is determined by the clash of the main characters’ 
will not so much with society but with the historical and cultural code 
and Christian traditions. Among five plays in the drama genre, the mo-
tive of death determines the dramatic nature of the conflict situation in 
four of them. It is revealed that the main participants in conflict situa-
tions in Ostrovsky’s dramas are female characters. 
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Слово «драма» греческого происхождения. Главная характе-

ристика драмы, по Аристотелю, наличие действующих лиц, что 
делает актуальным подражание действию. Из этого определения 
формируется как широкое значение драмы (действующие лица) – 
род литературы наряду с эпосом и лирикой, так и узкое – сугубо 
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сценическое, связанное с действием, что, собственно, и обознача-
ет греческое слово «драма» (подробнее см.: [Головня, 1958]). 

Именно в сценическом варианте драма еще в древности по-
лучила жанровую дифференциацию, ибо спектакль – это всегда 
конкретные события, конкретные действующие лица, которые 
должны ясно понимать, что, зачем, почему и как они делают на 
театральных подмостках. А поскольку в основе драмы лежит кон-
фликт, который должен каким-то образом разрешиться, то способ 
его решения закономерно определил жанровую дифференциацию: 
трагедия и комедия. В трагедии сталкиваются «две правды» 
(И.С. Тургенев), потому решение конфликта невозможно без гибе-
ли кого-либо из главных действующих лиц, в комедии конфликт 
благополучно, так или иначе, разрешается. 

Однако со временем драма обретает признаки жанра и за-
мещает трагедию1. В России трагедия ушла со сцены, разделив 
горестную судьбу того, кто писал в этом жанре, – Владислава Озе-
рова, чье творчество А.Н. Островский высоко ценил2 и даже 
напрямую использовал в одной из пьес [Едошина, 2016]. 

Ко времени творческой деятельности Островского драма 
уже прочно заменила трагедию, сохраняя невозможность разреше-
ния конфликтной ситуации3. Посмотрим с этих позиций на драмы 
Островского. 

За всю творческую деятельность им было написано пять 
пьес в жанре драмы: «Не так живи, как хочется» (народная драма, 
1855)4, «Гроза» (1860), «Грех да беда на кого не живет» (1863), 
«Василиса Мелентьева» (1868, совместно с С.А. Гедеоновым), 
«Бесприданница» (1879). Временна́я протяженность между напи-
санием этих пьес позволяет увидеть развитие драмы в динамике, 
выявить специфику коллизий. 
                                                      

1 Но не становится драмой-трагедией или драмой трагедийного содержа-
ния [Печерская, 2013]. 

2 Островский относил Озерова к тем авторам, которые должны стоять «во 
главе театра и репертуара», будучи большими мастерами [Островский, 1978, 
с. 240]. 

3 Хотя в XIX в. понимание драмы как жанра подвергалось резкой критике 
со стороны, например, Д.В. Аверкиева [Аверкиев, 1907] и Д.Д. Коровякова [Ко-
ровяков, 1894]. Оба были современниками Островского. Аверкиев писал пьесы и 
критические статьи, о спектаклях Островского в том числе; Коровяков занимался 
постановкой спектаклей, по пьесам Островского в том числе, был основателем 
частного Русского театра в Петербурге. 

4 Все даты даны по времени первой публикации. 
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«Не так живи, как хочется» относится к раннему творчеству 
драматурга. Это было время, когда Островский активно изучал 
народную жизнь, ее будни и праздники, чему в немалой степени 
способствовала его деятельность в журнале «Москвитянин», в ко-
тором пьеса будет закономерно опубликована. 

В ремарке после списка действующих лиц автор сообщает, 
что содержание взято из народных рассказов, отсюда определение 
жанра – «народная драма». В москвитянинском окружении Ост-
ровского народная жизнь понималась как безусловный источник 
нравственных основ русской жизни. Однако Островский в пьесе 
представляет события, в которых именно нравственность оказыва-
ется поколебленной. 

Тертий Филиппов, принадлежавший к москвитянинскому 
окружению Островского, в своей обширной рецензии на пьесу от-
нес нравственное падение Петра к происшествию, к частному со-
бытию, необходимому (!) как раз для выбранного драматургом 
жанра: «Г. Островский взял в содержание своей драмы происше-
ствие из нашей народной жизни, которым решается этот вопрос с 
русской точки зрения. Дело идет о правах личного чувства и о гра-
ницах сих прав» [Филиппов, 2008, c. 87]. Но даже и решение дра-
матической коллизии «с русской точки зрения» не помешало Фи-
липпову достаточно критически отнестись к этой пьесе 
Островского, увидеть в ней привычку ложного вкуса. 

Рецензия Филиппова вскрывает одну из самых важных сторон 
драмы в понимании Островского – неоднозначную переливчатость 
событийного ряда, в данном случае русской жизни в XVIII столе-
тии. Такого рода неоднозначность определяется характером чело-
века, никогда не бывающим только хорошим или только плохим. 
В человеке уживаются и проявляются разные свойства личности, 
вопрос заключается в том, ч т о оказывается, в итоге, сущностным, 
определяющим жизнь. 

Первоначальное название драмы – «Божье крепко, а вражье 
лепко». В записной тетради Островского в связи с этой пьесой чи-
таем: «Брак – дело Божье. – Любовь и сожитие только крепки в 
браке, только над браком благословение, в браке мир и тишина, 
несчастие легче переносится, счастие ускоряется. Нелюбовь между 
супругами – всегда приводит к дурному и показывает на отсут-
ствие нравственных начал по крайней мере в одном из супругов» 
(цит. по: [Михновец, 2018, с. 808]). 

Именно отсутствие в одном из супругов нравственных начал 
лежит в основе фабулы драмы: Петр пьет, открыто изменяет су-
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пруге, отчего она и его родители страшно страдают. Но когда Петр 
доходит до мысли об убийстве жены и самоубийстве, то нрав-
ственные начала словно всплывают из небытия, открывая ему глу-
бину падения и ведя к раскаянию. Собственно, раскаяние Петра 
это и есть решение проблемы «с русской точки зрения», о чем пи-
сал Филиппов. Отсюда, видимо, жанровое определение – «народ-
ная драма». Но чтобы понять, почему именно в это время Остров-
ский пишет драму, имеет смысл обратиться к его жизни. 

Ко времени написания народной драмы Островский уже не-
сколько лет состоял в гражданском браке с мещанкой Агафьей и у 
них было по крайней мере двое сыновей – Алексей и Николай, 
ожидался третий ребенок. По тогдашнему законодательству, дети, 
рожденные вне брака, не могли носить ни фамилии, ни отчества 
своего отца. Трудно сказать, отчего Островский, прожив с Агафь-
ей около двадцати лет, так на ней и не женился, но судя по пьесе, 
ее нравственной проблематике, трагические ноты не в последнюю 
очередь связаны с внутренними переживаниями драматурга, что, 
думается, могло стать одной из причин для переименования пьесы 
– «Не так живи, как хочется». У этой пословицы есть продолже-
ние, во времена Островского всем известное: «…а так, как Бог ве-
лит». Но жить, как Бог велит, у драматурга не получалось, и он 
выносит в название «народной драмы» императив не так живи, 
как хочется, отразивший неразрешимую сложность жизненной 
ситуации не только Петра, но самого Островского, что существен-
но расширяет временны́е границы пьесы, опрокидывая давние со-
бытия в современность, наполняя живыми переживаниями. 

Так, в первой драме Островского запечатлелась главная осо-
бенность этого жанра в его творчестве: отражение в частных судь-
бах общего нестроения русского бытия1. 

Драматизм пьесы определяется не только поступками Петра, 
но и чувствами его супруги и родителей, закономерно вызывая у 
зрителей / читателей соответствующие эмоции. Так Островский 
режиссирует свою пьесу еще в процессе ее написания. Он абсо-
лютно театральный автор, что вполне закономерно, если вспом-
нить, что он обучался писать пьесы, переводя исключительно дра-
матических писателей: сначала Плавта и Теренция, «копиистов 
Менандра» (С.П. Шевырёв), а затем – Шекспира. У первых Ост-
                                                      

1 Потому вполне закономерно он обращается к русской истории, начиная 
ее активно изучать, чтобы затем (через 7 лет!) написать драматическую хронику 
«Козьма Захарьич Минин, Сухорук». 
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ровский научился фрагментарному изображению жизни, у англий-
ского драматурга – «творить живую правду» [Островский, 1978, 
c. 148] в пьесе и на сцене [Едошина, 2023, c. 14–15; Едошина, 
2015]. А «живая правда» никогда не бывает однозначной, что 
неизбежно рождает ситуацию выбора. 

В драме «Не так живи, как хочется» выбор главного дей-
ствующего лица («что хочу, то и делаю, мне никто не указ») дово-
дится Островским до крайней точки. Раскаяние происходит бук-
вально в шаге от самоубийства (страшного в православии греха), 
при звуке колокола, на людях, произносящих «Помоги тебе Бог». 
Здесь бы поставить точку, но «как Бог велит» осталось за предела-
ми названия драмы, потому финальное событие наполнено любо-
вью жены Петра – Даши, которая, все простив, забыв все свои 
страдания, бросается к мужу со словами «Голубчик, Петр Ильич!». 
По Островскому, не в помощи Бога, а в этом прощении заключает-
ся «как Бог велит». Жанровая природа пьесы – драма – углубляет 
событийный ряд, придавая ему миросозерцательные очертания. 

Летом 1859 г. Островский приступает к работе над пьесой 
«Гроза». Как образно заметил В.Я. Лакшин, «пока Островский пи-
сал пьесу, легкая тень Косицкой падала на рукопись, лежавшую на 
столе» [Лакшин, 1982, c. 349]. По ответным письмам Любови Пав-
ловны Никулиной-Косицкой (письма Островского не сохранились) 
известно, что она была женщиной, на которой он хотел жениться. 

Во время написания пьесы их отношения находились в са-
мом разгаре, но оба были не свободны: у Островская – невенчан-
ная Агафья с детьми, у Косицкой – законный супруг. Вновь «как 
Бог велит» оказывается в забвении, иное владеет драматургом: где 
есть любовь, там нету преступленья [Письма Л.<П>. Косицкой, 
1902, c. 353]. Но будучи не в силах совсем забыть о том, «как Бог 
велит», он пишет драму, усматривая в этом жанре идеальную 
форму неидеальной ситуации в силу неразрешимости конфликта. 
Островский любит Косицкую, наделяет Катерину ее чертами, 
впервые читает пьесу в доме Косицкой, мистическим образом 
предсказывая ее судьбу: менее чем через десять лет она умрет в 
страшном одиночестве, будучи разоренной страстно ею любимым 
купцом Соколовым. Ради него она расстанется с Островским, ко-
торому, скорее всего (ведь сердцу не прикажешь), позволяла себя 
любить (cм.: [Письма Л.<П>. Косицкой, 1902]). 

Но, конечно, проблематика драмы «Гроза» много шире и 
значительнее, нежели частная жизнь драматурга, хотя и наполнив-
шая события искренностью человеческих переживаний. В «Грозе» 
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Островский вскрывает драму христианского сознания в России, 
считающей себя страной православной. Город Калинов представ-
лен как предел несовпадения христианских основ бытия с жизнью. 
Формально все действующие лица используют слова «Бог», «грех» 
(кроме не по-русски одетого Бориса1), ходят в церковь, а по суще-
ству – живут в грехе и через грех пытаются выказывать сопротив-
ление исторически сложившимся основам бытия. В предельной 
концентрации эта мысль представлена в Катерине, что заметил в 
свое время Добролюбов, найдя яркое определение – «луч света в 
темном царстве», но не только купечества, а таким образом осве-
щенного формального благочестия в принципе. 

Как человек, выросший в церковной среде и получивший 
духовное образование, Добролюбов обыгрывает в определении 
«луч света» слова из Евангелия от Иоанна: «И Свет во тьме светит, 
и тьма не объяла его» (1:5), где свет соотносится с Богом. В этой 
логике Катерина оказывается лучом от единственного библейского 
негасимого источника света – Творца мира. 

Если с этих позиций подойти к проблематике «Грозы», то 
Катерина закономерно является христианкой, к тому же еще стра-
дающей христианкой. Но страдает она вовсе не от того, что ей 
приходится отстаивать веру, а от особенностей своего характера, в 
немалой мере отражающего состояние веры в современной драма-
тургу России. Катерина своевольна (ее рассказы о жизни в доме 
родителей), в церкви теряет сознание (вместо того, чтобы его кор-
ректировать через молитву), соглашается на предложение Бориса 
«погулять» в дни отсутствия мужа, публично признается (не рас-
каивается, а именно признается) в прелюбодействе, наконец, со-
вершает еще один грех – кончает жизнь самоубийством, обращая 
последние слова к тому, с кем в грех впала. 

Она воистину луч беспросветного бытия в городе Калинове, 
жители которого собираются возле разрушенной церкви у стены с 
остатками изображения Геенны огненной, освещаемой сверкаю-
щими небесами. 

Здесь самое время вспомнить обширную статью Ап. Григо-
рьева под названием «После “Грозы” Островского. Письма к Ива-
ну Сергеевичу Тургеневу» (1860), где собственно «Грозе» уделено 
                                                      

1 Этой особенности одетого не по-русски Бориса блестящее решение 
находит уже в наши дни режиссер Андрей Могучий в спектакле «Гроза» (премье-
ра 2016 г.) на сцене БДТ в Петербурге: Борис единственный поющий, а не гово-
рящий персонаж, что резко отличает его от жителей Калинова. 
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буквально несколько абзацев, а все остальное – обращение к пье-
сам, написанным до «Грозы», к обзору критических статей об этих 
пьесах, а завершается статья и вообще своеобразным словом о 
драматурге А.А. Потехине, с которым, замечу, у Островского были 
весьма непростые отношения. 

В «Грозе» Ап. Григорьев восхищается сценой в овраге, в ко-
торой он видит поэзию народной жизни, более всего воплотившу-
юся отнюдь не в Катерине, а в Волге, благоухающих травах и 
вольных песнях. И ни слова о том, ч т о  в этом овраге происходит. 
Создается впечатление, что описанием природы Ап. Григорьев 
старается прикрыть циничный по своей сути договор Катерины с 
Борисом «погулять», пока Тихона не будет в городе. Критик спе-
шит подчеркнуть, что для него лично как «человека в народ веру-
ющего и давно <…> воспитавшего в себе смирение перед народ-
ною правдою, понимание и чувство народа составляют высший 
критериум, допускающий над собою <…> поверку одним, уже 
только последним, самым общим критериумом христианства» 
[Григорьев, 1990, т. 2, c. 213]. Однако о каком «критериуме» идет 
речь, Ап. Григорьев умалчивает, далее христианская тема им ни-
как не развивается, более того, он совершенно уклоняется от каких 
бы то ни было собственных оценок этой драмы. Оно и понятно: 
начни «Грозу» поверять «критериумом христианства», тут же 
явится г. -бов со своими статьями о темном царстве и луче света в 
нем. Потому вполне закономерно, что не проходит мимо этих ста-
тей и Ап. Григорьев, во многом разделяя позицию Добролюбова. 

В «Грозе» Островский продолжает работать над драмой как 
жанром, предлагая женский вариант, по сути, той же коллизии, что 
и в «Не так живи, как хочется». «Гроза» вскрывает неразреши-
мость конфликта человеческих чувств и христианских догматов, 
обнаруженную Островским в обществе и переживаемую им в соб-
ственной жизни. Но если в «Не так живи, как хочется» вера не 
позволила Петру стать убийцей и самоубийцей, то в «Грозе» вера 
Катерину не остановила, как не остановила вера и автора драмы, 
пребывающего в остром разладе между собственными чувствами и 
христианскими заповедями. Для этой драмы мотив «где есть лю-
бовь, там нету преступленья» остается актуальным. Потому и в 
«Грозе», как в «Не так живи, как хочется», в финале - семейная 
сцена. Только теперь муж со словами «Катя, Катя!» кидается к те-
лу жены, обвиняя мать в ее самоубийстве. Завершается пьеса сло-
вами мужа Катерины – Тихона: «Хорошо тебе, Катя! А я-то зачем 
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остался жить на свете да мучиться! (Падает на труп жены)» 
[Островский, 1974, т. 2, c. 266]. 

Эти две пьесы, «Не так живи, как хочется» и «Гроза», со-
ставляют условную дилогию мужского и женского проявления 
человеческих чувств, находящихся в остром конфликте с церков-
ными догматами. Такого рода коллизия становится характерным 
признаком драмы у Островского. 

А между тем драма «Гроза» получает большую (в 1500 руб-
лей) Уваровскую премию. Если получение Островским этой пре-
мии спроецировать на известный эпизод в драме «Гроза», то вся 
образованная часть России оказывается в ситуации стояния в раз-
рушенной церкви перед сохранившейся фреской Геенны огненной. 
Драматизму общественного сознания вторила жанровая принад-
лежность «Грозы». 

Через три года Островский вновь обращается к жанру драмы 
и пишет всего за месяц1 «Грех да беда на кого не живет» (1863). С 
одной стороны, подобного рода быстрота в написании пьесы мо-
жет быть связана со сложными отношениями с братьями Достоев-
скими, в журнал которых он обещал отдать новую пьесу и с кото-
рыми ему хотелось как можно быстрее расстаться [Едошина, 
2021]. Потому в именовании пьесы может прочитываться и этот, 
сугубо личностный, оттенок. 

Драма «Грех да беда на кого не живет» именно как жанр бы-
ла высоко оценена современниками – «отличается замечательны-
ми драматическими достоинствами» [Никитенко, 1955, т. 2, 
c. 355], потому ее автор вновь получил высшую награду – Уваров-
скую премию. В этой драме, как и в двух предыдущих, Остров-
ский вновь обращается к семейной тематике, что, думается, не 
случайно. 

Вскоре после премьеры «Грозы» Никулина-Косицкая и Ост-
ровский расстаются: актриса увлекается другим человеком. 
А внимание Островского привлекает молоденькая актриса Мария 
Бахметьева, между ними вспыхивают любовные чувства, появля-
ются дети, и вопрос женитьбы вновь возникает перед Островским. 
В этом контексте рождаются «картины из московской жизни» о 
Бальзаминове – две пьесы из условной «трилогии», которая за-
вершается признанием Бальзаминова, что он теперь уже кто-то 

                                                      
1 «Не так живи, как хочется» Островский писал четыре месяца, «Грозу» – 

чуть больше трех месяцев. 
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другой. Вряд ли драматурга увлекала мысль о подобном перево-
площении в собственной жизни. 

Неразрешимость личной жизненной ситуации приводит 
Островского к более глубокому ее осмыслению, о чем свидетель-
ствует написание драмы «Грех да беда на кого не живет» с выне-
сением слова «грех» в начало ее именования. Любовь Лёва Крас-
нова не способна к созиданию, будучи замкнутой на самой себе. 
По глубине и силе разрушительности его любовь сродни чувствам 
шекспировского Отелло («От мужа только в гроб, больше никуда» 
[Островский, 1974, т. 2, с. 448]), чего не понимает Татьяна, его жена. 
Для нее Лёв Краснов – всего лишь лавочник. Но любовь разруша-
ет, прежде всего, самого Краснова. Драматургу его переживания 
понятны. Возможно, по этой причине в драме он перекладывает 
нравственные оценки вины на Татьяну Краснову, которая появля-
ется в пьесе на целое действие раньше, чем ее муж, Лёв Родионыч 
Краснов. Она, ее сестра Жмигулина, Бабаев – прямые виновники 
того, что Лёв Краснов убьет жену и будет осужден своим дедом – 
слепым стариком Архипом: «Она прежде всего перед Богом вино-
вата, а ты, гордый, самовольный человек, ты сам своим судом су-
дить захотел» [Островский, 1974, т. 2, с. 448]. Ему вторит муж 
сестры Краснова: «Не ждал, не гадал, а в беду попал! Беда не пó 
лесу ходит, а пó людям» [Островский, 1974, т. 2, с. 448]. Этими 
пословичными выражениями пьеса завершается, акцентируя ис-
точник беды в человеке и словно возвращая к заглавию пьесы. 

Островский берет только часть пословицы, опуская продол-
жение, которое приводит в своем словаре хороший знакомец Ост-
ровского С.В. Максимов: «Грех да беда на кого не живет, – огонь и 
попа жжет. Погоди: будет и на его улице праздник» [Крылатые 
слова ... , 1955, с. 7]. В опущенной части пословицы ясно прочиты-
вается религиозный мотив, который вдруг обнаруживается в сло-
вах Архипа, указывая на источник греха да беды человеческих: 
самовольность и гордыня. Сам Максимов объясняет этот финал 
через события Смутного времени [Крылатые слова ... , 1955, c. 8–
12]. Так религиозное (скрытое) и частное имплицитно вписывают-
ся в трагические события общегосударственного масштаба, о чем 
свидетельствует именование драмы1. 

                                                      
1 Возможно, не без влияния комедий Плавта, в пьесах которого «семейная 

жизнь была <…> прочно устроена с жизнью общественной» [Шевырёв, 2020, т. 2, 
кн. 2, c. 162]. 
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Живой интерес к русской истории не покидает Островского. 
Потому вполне закономерным выглядит его согласие на предло-
жение С.А. Гедеонова дописать начатую им пьесу из русской ис-
тории времен Иоанна IV, прозванного Грозным1. Причина согла-
сия заключалась не только в том, что предложение исходило от 
директора Императорских театров. Сам Островский давно и вни-
мательно изучал русскую историю, читая труды Н.М. Карамзина, 
Н.И. Костомарова, С.М. Соловьева, знакомясь с документами из 
собраний М.П. Погодина, И.Е. Забелина. 

Н.П. Кашиным убедительно установлено, что пьеса Гедео-
нова была написана под сильным влиянием хроники У. Шекспира 
«Генрих VIII», а некоторые сцены – под влиянием трагедии «Ро-
мео и Джульетта»; что, перерабатывая пьесу, Островский сохра-
нил Шекспиров след, сделав главным действующим лицом Васи-
лису Мелентьеву как своеобразный аналог леди Макбет в трагедии 
английского драматурга, вынесшего фамилию Макбет в заглавие 
драмы [Кашин, 1913, с. 3–11]. 

В этой драме Островский вновь делает главным действую-
щим лицом женщину2, которая тоже погибает, прежде способствуя 
смерти соперницы – законной царицы Анны. Островский впервые 
создает столь сложный по своим психическим состояниям персо-
наж, отличающийся при этом изощренным умом. Событийный ряд 
выстраивается Василисой тонко и обдуманно, что приводит к же-
ланной цели: она становится царицей. Но только внешне, ведь, как 
говорит царь: 

 
Невенчанной царица не бывает. 
И не жена ты мне, жена шестая – 
Полу-жена…  
               [Островский, <Гедеонов>, 1977, т. 7, c. 290] 
 

Василису губит любовь к Андрею Колычеву, который ста-
новится сначала невольной причиной смерти Анны, а затем – Ва-
силисы, будучи ее любовником. Непроизвольное, во сне, призна-
ние Василисы в любви к Колычеву услышит царь и велит ее 
казнить, а заодно и «Андрюшку Колычева <…> Хоть в тот же 
гроб, где Василиса будет» [Островский, <Гедеонов>, 1977, т. 7, 
c. 294]. Это финальные слова в драме «Василиса Мелентьева». Хо-
                                                      

1 Начальный текст С.А. Гедеонова опубликован в: [Кашин, 1912, т. 1]. 
2 У С.А. Гедеонова главным действующим лицом был Андрей Колычев. 
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тя убьет прямо на наших глазах повинившуюся Василису именно 
Андрей Колычев, не избежав, как видим, той же судьбы. 

Драму «Василиса Мелентьева» отличает сложный рисунок 
самой фабулы, в основе которой – любовь, чувство вполне христи-
анское. Но в пьесе любовь поверяется мирскими ценностями. 
В случае с Анной, помимо ее воли выданной замуж за царя, лю-
бовь к Андрею Колычеву. В случае с Василисой – по собственной 
воле добившейся любви царя, хотя тоже сердце было отдано все 
тому же Андрею Колычеву. Мирские ценности приносят не сча-
стье, но смерть, а жанр драмы становится ее своеобразной «ра-
мой», внутри которой смерть Анны, затем смерть Василисы и еще 
пока живого, но уже с местом в гробу Андрея. В этой драме коли-
чество смертей достигает своего апогея, заставляя вспомнить фи-
нал «Гамлета» Шекспира. 

Смерть главного действующего лица становится характер-
ным признаком драмы у Островского. Причем погибают как жен-
щины, так и мужчины с той разницей, что женская смерть совер-
шается уже в пьесе, а мужская – только предвидится. Но мотив 
«быть любовницей одного, а любить другого» может прочиты-
ваться как своеобразное эхо отношений Островского с Никулиной-
Косицкой. 

Затем Островский расстается с жанром драмы более чем на 
десять лет, пока не приступит к работе над своей сороковой пье-
сой, которая получит название «Бесприданница». Начало этой ра-
боты датируется им августом 1875 г., в Щелыкове, но не заверша-
ется, как это обычно бывало, осенью в Москве. Он вновь и вновь 
возвращается к пьесе: в октябре 1876 г., в сентябре 1877 г., летом 
1878 г. в Щелыкове. Наконец к середине октября этого года «Бес-
приданница» Островским дописана и определена им как «новый 
сорт» произведений в его творчестве [Письмо (отрывок) А.Н. Ост-
ровского ... , 1979, т. 11]. 

Однако «новый сорт» сохраняет жанровое определение - 
драма. Впервые Островский выводит драму за пределы семейной 
тематики, а заодно – какой-либо достаточно прочитываемой связи 
с собственной личной жизнью. На первый план выходит мысль о 
человеке как таковом, не измеряемом количеством денег, имуще-
ства, общественным положением. Эта мысль и раньше возникала в 
его пьесах («Бедная невеста», «Лес»), но всегда затемнялась ины-
ми коллизиями, впервые получив смыслообразующую функцию в 
драме «Бесприданница». 
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Бесприданница в пьесе – это Лариса Огудалова, красивая де-
вушка из обедневшей дворянской семьи, третья, младшая дочь, 
выросшая как-то сама по себе. В силу молодости и неопытности 
она не умеет распорядиться своими чувствами (любовь к Парато-
ву), своими эмоциями (исполнение мужского романса), различать 
людей по их социальному статусу (привязанность к цыганам). В ее 
понимании любовь есть высшая ценность, несоизмеримая с день-
гами. Идеальный образ, вброшенный Островским в неидеальный 
мир купцов-предпринимателей, становится предметом торга, ибо 
красота тоже чего-нибудь да стоит. В этом конфликте судьба Ла-
рисы предрешена явно не в ее пользу, потому остается единствен-
ный выход: выстрел Карандышева. 

В отличие от Катерины Лариса не сможет броситься в воду, 
оказывается, «расставаться с жизнью совсем не так просто», пото-
му остается «жить, хоть как-нибудь, да жить». Здесь, у воды, впер-
вые мелькнет мысль: «Кабы теперь меня убил кто-нибудь… Как 
хорошо умереть… <…> Или захворать и умереть… <…> Хворать 
долго, успокоиться, со всем примириться, всем простить и уме-
реть…» [Островский, 1975, т. 5, c. 78]. Лариса словно предсказы-
вает свою судьбу, будучи уже готова к смерти, готова смиренно ее 
принять. Вот в этом смирении она резко отличается и от Катери-
ны, и от Василисы. Лариса олицетворяет христианское смирение, 
которому противостоит идея материального процветания, чьи 
очертания в купеческой среде Островский увидел одним из пер-
вых. Да, стараниями купцов-предпринимателей Россия сделает 
мощный рывок в экономическом развитии, но развитие это приве-
дет к 1917 году. 

По существу, «Бесприданница» - это драма идей. Остров-
ский переводит событийный ряд из сугубо внешнего во внутрен-
ний, сохраняя привычные для действующих лиц атрибуты фабулы: 
деньги, купцы, женитьба / замужество. Все действующие лица 
представляют образ мира, построенного на владении капиталом, 
заложниками которого они являются. А бесприданница Лариса 
свободна. Ее единственное владение – красота, причем красота, в 
которой отражается ее душа, – это то, что древние греки именова-
ли калокагатией. В мире капитала Ларису можно разыграть в реш-
ку, можно воспользоваться ее неопытностью, но нельзя овладеть 
тем, что цены не имеет – смиренностью, воплощенной в красоте. 
Именно здесь коренится источник драмы человеческого бытия. 

Мне не раз доводилось писать о том, что «Бесприданницей» 
открывается «поздняя» драматургия Островского, развивающаяся 
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в тех же пределах, что и будущая европейская «новая драма». Об-
ратим внимание на определение, в котором «драма» обретает но-
вую семантику, связанную с иным, нежели прежде, пониманием 
сущности действия. 

В «Бесприданнице» драма отражает состояние бытия как ме-
ста схватки идеологий в их разных ипостасях, религиозной в том 
числе. Отсюда финальные слова Ларисы, наполненные христиан-
ской любовью: «Живите, живите все! Вам надо жить, а мне надо 
… умереть…<…> вы все хорошие люди… я вас всех… всех люб-
лю. (Посылает поцелуй.)» [Островский, 1975, т. 5, c. 81]1. 

Таким образом, своеобразие жанровой специфики драмы у 
Островского заключается в следующих характеристиках: 

– природа конфликта определяется столкновением личност-
ного с историко-культурными кодами и христианскими догмата-
ми; в свою очередь, личностное подчас густо замешано на событи-
ях из биографии самого Островского; 

– действие как движущая пружина событийного ряда вскры-
вает острый конфликт кажимости и сущности, способствуя его 
постепенной психологизации; 

– преобладание женских ролей в качестве главных действу-
ющих лиц, с одной стороны, наполняет события живыми чувства-
ми, а с другой - раскрывает внутренний мир человека, для чего 
используются монологи; Островского вполне можно именовать 
«русским Еврипидом»; 

– открытые финалы «освобождают» драму от трагизма, не-
смотря на гибель главных действующих лиц, поскольку конфликт 
вскрывается, но не имеет окончательного разрешения, возможно 
потому, что Островский не видит в себе человека, произносящего 
окончательные приговоры. 

Обращение Островского к драме как жанру приводит его к 
семантическому расширению самого понятия, которое станет пу-
теводным для его «поздних» пьес в целом, вне зависимости от их 
жанрового определения. 

                                                      
1 Возможно, Островский использовал здесь непрямое цитирование из тра-

гедии Н.П. Николева «Сорена и Замир»: «Живи… твой жребий жить… мой жре-
бий умереть» [Николев, 1991, c. 474]. 



Едошина И.А. 

 172 

Список литературы 

1. Аверкиев Д.В. О драме. Критическое рассуждение. – Изд. 2-е. – Санкт-Петер-
бург : Издание А.С. Суворина, 1878. – 323 с.  

2. Головня В. «Поэтика» Аристотеля о сценической стороне трагедии // Ежегод-
ник Института истории искусств. Театр. – Москва : Изд-во АН СССР, 1958. – 
С. 263–296. 

3. Григорьев А.А. После «Грозы» Островского. Письма к Ивану Сергеевичу Тур-
геневу // Григорьев А.А. Сочинения : в 2 т. – Москва : Художественная лите-
ратура, 1990. – Т. 2 / сост., науч. подгот. текста и коммент. Б. Егорова. – 
С. 212–245. 

4. Едошина И.А. А.Н. Островский и Ф.М. Достоевский : к истории взаимоотно-
шений // Соловьевские исследования. – Иваново : ИГЭУ, 2021. – Вып. 4 (72). – 
С. 106–118. 

5. Едошина И.А. О театральной природе комедии А.Н. Островского «На всякого 
мудреца довольно простоты» и функциях цитат из трагедий В.А. Озерова // 
Щелыковские чтения 2016. А.Н. Островский и театральная культура конца 
XVIII – первой половины XIX века : сборник статей / науч. ред. и сост. 
И.А. Едошина. – Кострома : Авантитул, 2016. – С. 25–46. 

6. Едошина И.А. Феномен Островского // Вестник Костромского государствен-
ного университета. – 2023. – Т. 29, № S. – С. 10–19. 

7. Едошина И.А. Шекспир и А.Н. Островский // Литературоведческий журнал. – 
2015. – № 36. – С. 156–164. 

8. Кашин Н.П. Этюды об А.Н. Островском : в 2 т. – Москва : Типолитография 
товарищества И.Н. Кушнерева и К◦, 1912. – Т. 1. – 361 с. 

9. Кашин Н.П. «Василиса Мелентьева». – Санкт-Петербург : Сенатская типо-
графия, 1913. – 62 с. 

10. Коровяков Д.Д. Сущность истинной драмы // Коровяков Д.Д. Вокруг театра. 
Попутные наброски по вопросам сценического искусства, театра и литерату-
ры. – Санкт-Петербург : Паровая типо-литография Муллер и Богельман, 
1894. – С. 223-265.  

11. Крылатые слова. Не спроста и не спуста слово молвится и до веку не сломит-
ся. По толкованию С. Максимова / послесл. и прим. Н.С. Ашукина. – Москва : 
ГИХЛ, 1955. – 448 с. 

12. Лакшин В.Я. Александр Николаевич Островский. – 2-е изд., испр. и доп. – 
Москва : Искусство, 1982. – 568 с. 

13. Михновец Н.Г. Примечания к пьесе «Не так живи, как хочется» // Остров-
ский А.Н. Полное собрание сочинений и писем : в 18 т. – Кострома : Костро-
маиздат, 2018. – Т. 1 / ред. тома Ю.В. Лебедев и др. – С. 805–822. 

14. Никитенко А.В. Дневник : в 3 т. – Москва : ГИХЛ, 1955. – Т. 2 / подгот. текста 
и прим. И.Я. Айзенштока. – 652 с. 

15. Николев Н.П. Сорена и Замир // Русская литература. Век XVIII. Трагедия / 
сост., подгот. текстов и коммент. П.Е. Бухаркина, Н.Д. Кочетоковой и др. ; 
вступ. статья Ю.В. Стенника. – Москва : Художественная литература, 1991. – 
С. 433–490. 

16. Островский А.Н. Гроза // Островский А.Н. Полное собрание сочинений : в 
12 т. – Москва : Искусство, 1974. – Т. 2 / ред. тома Е.Г. Холодов. – С. 209–266. 



Жанровое своеобразие пьес А.Н. Островского: драма 

 173 

17. Островский А.Н. Грех да беда на кого не живет // Островский А.Н. Полное 
собрание сочинений : в 12 т. – Москва : Искусство, 1974. – Т. 2 / ред. тома 
Е.Г. Холодов. – С. 389–448. 

18. Островский А.Н. Бесприданница // Островский А.Н. Полное собрание сочи-
нений : в 12 т. – Москва : Искусство, 1975. – Т. 5 / ред. тома В.Я. Лакшин. – 
С. 7–81. 

19. Островский А.Н., <Гедеонов С.А.>. Василиса Мелентьева // Островский А.Н. 
Полное собрание сочинений : в 12 т. – Москва : Искусство, 1977. – Т. 7 / ред. 
тома Л. Лотман. – С. 208–294. 

20. Островский А.Н. Записка по поводу проекта «Правил о премиях Император-
ских театров за драматические произведения» // Островский А.Н. Полное со-
брание сочинений : в 12 т. – Москва : Искусство, 1978. – Т. 10 / ред. тома 
Е.Г. Холодов. – С. 197–245. 

21. Островский А.Н. Записка о театральных школах // Островский А.Н. Полное 
собрание сочинений : в 12 т. – Москва : Искусство, 1978. – Т. 10 / ред. тома 
Е.Г. Холодов. – С. 144–156. 

22. Печерская Т.В. Жанр драмы в творчестве А.Н. Островского // Современные 
исследования социальных проблем (Электронный научный журнал). – 2013. – 
№ 3 (23). – URL: https://cyberleninka.ru/article/n/zhanr-dramy-v-tvorchestve-a-n-
ostrovskogo/viewer  (дата обращения: 03.01.2025). 

23. Письма Л.<П>. Косицкой // Щукинский сборник. Выпуск Первый. – Москва : 
Товарищество типографии А.Н. Мамонтова, 1902. – С. 350–353. 

24. Письмо (отрывок) А.Н. Островского к П.С. Федорову от конца октября 1878 г. // 
Островский А.Н. Полное собрание сочинений : в 12 т. – Москва : Искусство, 
1979. – Т. 11 / ред. тома В.Я. Лакшин. – С. 619. 

25. Филиппов Т.И. Не так живи, как хочется. Народная драма в трех действиях. 
Сочинение А.Н. Островского. Москва, 1855 год // Филиппов Т.И. Русское 
воспитание / сост., предисл., коммент. С.В. Лебедева. – Москва : Институт 
русской цивилизации, 2008. – С. 81–114. 

26. Шевырёв С.П. Древняя школа поэтов римских : Плавт и Теренций // Шевы-
рёв С.П. Собрание литературно-критических трудов : в 7 т. – Санкт-Петер-
бург : Росток, 2020. – Т. 2, кн. 2 / под общ. ред. А.Н. Николюкина. – С. 133–
170. 

 

https://cyberleninka.ru/article/n/zhanr-dramy-v-tvorchestve-a-n-ostrovskogo/viewer
https://cyberleninka.ru/article/n/zhanr-dramy-v-tvorchestve-a-n-ostrovskogo/viewer

	ИСТОРИЯ ВСЕМИРНОЙ ЛИТЕРАТУРЫ
	Литература XIX в.
	Русская литература
	Едошина И.А.103F  ЖАНРОВОЕ СВОЕОБРАЗИЕ ПЬЕС А.Н. ОСТРОВСКОГО: ДРАМА©
	Аннотация. В статье рассматривается проблема формирования и специфики драмы как жанра в творчестве А.Н. Островского. В хронологическом порядке указываются пьесы, жанр которых обозначен как драма. Отмечается, что временная протяженность между написание...
	Ключевые слова: драма как жанр; генезис; специфика конфликта; мотив смерти; гендерная дифференциация.
	Для цитирования: Едошина И.А. Жанровое своеобразие пьес А.Н. Островского : драма // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2025. – № 2. – С. 158–173. – DOI: 10.31249/lit/2025.02.08


	Edoshina I.A.104F  Genre peculiarities of A.N. Ostrovsky’s plays: drama©
	Abstract. The article examines the problem of formation and specificity of drama as a genre in the works of A.N. Ostrovsky. The plays, the genre of which is designated as drama, are listed in chronological order. It is noted that the time spread betwe...
	Keywords: drama as a genre; genesis; specificity of the conflict; motive of death; gender differentiation.
	To cite this article: Edoshina, Irina A. “Genre peculiarties of A.N. Ostrovsky’s plays: drama”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 2, 2025, pp. 158–173. DOI: 10.31249/lit/2025.02.08 (In Ru...
	Список литературы







