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В статье рассматриваются портреты супругов Катениных из усадьбы Клусеево Чухломского уезда Костромской губернии  

и выдвигается гипотеза о возможном авторстве Григория Островского портрета И.Ю. Катениной. 
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Портрет Андрея Федоровича Катенина кисти Григория Островского – одно из немногих полотен 

этого живописца, не связанных с усадьбой Нероново Солигаличского уезда Костромской губернии. 

«Портрет А. Ф. Катенина», написанный в 1790 г., происходит из фамильной галереи дворян Катениных 

усадьбы Клусеево Чухломского уезда. Сегодня портрет хранится в Костромском музее-заповеднике.  
В Государственном историческом музее находится портрет Натальи Степановны Черевиной, поступив-

ший в 1905 г. из Музея российских древностей П.И. Щукина. Наконец, в экспозиции Музея изобразитель-
ных искусств республики Татарстан в Казани, выставлен портрет неизвестной с подписью на обороте: 
«Писал Г. Островской 1785 год». Все остальные известные на сегодняшний день портреты кисти Остров-

ского были созданы и до 1923 г. находились в усадьбе Нероново. По всей видимости, портреты Н.С. Чере-
виной и неизвестной дамы тоже созданы в Нероново и лишь впоследствии вывезены за его пределы. 

Портрет же А.Ф. Катенина, на наш взгляд, написан в одной из Костромских усадеб, принадлежавших Ка-
тениным. 

Андрей Федорович Катенин (1767–1835) происходил из известного костромского дворянского рода, 
владевшего целым рядом значительных костромских вотчин – Клусеево, Колотилово, Бореево, Занино, 

Шаево. Клусеево – наиболее древнее имение Катениных, находившееся в их руках с 1446 по 1918 гг. Эту 

усадьбу в 1788 г. унаследовал Андрей Федорович Катенин после смерти своего отца Федора Ивановича 
Катенина. Остальные имения были разделены между другими сыновьями Катенина-старшего. 

Как единый комплекс формироваться усадьба Клусеево начала при Федоре Ивановиче Катенине, 
проживавшем здесь с 1762 г. и до самой своей смерти. Старший Катенин скорее всего воспользовался 
возможностями, предоставляемыми «Указом о вольности дворянства». Сын его Андрей (меньшой) родил-

ся в 1762 же г., в 1774 – записан в Сухопутный Шляхетский корпус, в 1787 г. выпущен в армию поручи-

ком и сразу же отправился на войну с турками. Когда пришло известие о смерти отца, А.Ф. Катенин нахо-

дился в действующей армии. Он недолго прослужил на военном поприще. Получив наследство и, видимо, 

не имея особой склонности к военной службе, Катенин в 1789 г. вышел в отставку  

в чине капитана. Ему был всего двадцать один год. После этого А.Ф. Катенин занимался только усадьбой.  

В «Русской старине» за 1912 г. в «Бытовых очерках прошлого» [1], в статье, посвященной фактам из 
жизни костромской усадьбы Занино, есть свидетельство, что в 1790 г. Николай Федорович Катенин 

(старший брат Андрея Федоровича) вышел в отставку секунд-майором и зажил в усадьбе Занино. Семей-

ство Н.Ф. Катенина состояло из его жены Авдотьи Ивановны, сына Ивана и взрослого родного брата Анд-

рея Федоровича. Отсюда следует, что Андрей Федорович Катенин не просто гостил у брата, а жил у него 

довольно долгое время. Можно только предположить, почему. Выйдя в отставку, А.Ф. Катенин взялся за 
переустройство усадьбы и начал, как это водится, со строительства нового дома. Потому дом в Клусеево, 

на наш взгляд, построен несколько ранее 1801 г., как это принято считать. Практика, когда на время 
строительства дома хозяин усадьбы переселялся к родственникам или соседям, была обычной. Например, 

в 1840-х гг. племянник Андрея Федоровича Павел Александрович Катенин обустраивал Колотилово и жил 

в Нероново у своих друзей Черевиных.  

Катенины и Черевины в нескольких поколениях поддерживали тесные отношения. Андрей Федорович 

Катенин был дружен с сыном хозяина Нероново П.И. Черевина – Дмитрием Петровичем. На наш взгляд, 

есть определенное сходство в планировке парковых зон Клусеево и Нероново, что могло быть вызвано, на-
пример, работой одного и того же садовника или общими взглядами хозяев усадеб на садово-парковое ис-
кусство. Заметим также, что колокольня усадебной церкви в Нероново сходна с колокольней в Клусеево.  

В обеих усадьбах находились портреты, созданные Григорием Островским. В Клусеево, как и  

в большинстве русских усадеб, существовала фамильная портретная галерея, формировавшаяся на протя-
жении второй половины XVIII – первой половины XIX вв. Ко времени национализации в 1918 г. в усадьбе 
сохранилось несколько фамильных портретов Катениных: 

1. «Портрет Федора Ивановича Катенина», 1770-х гг., кисти неизвестного мастера; 
2. «Портрет Матрены Васильевны Катениной» (ур. Толбузиной), супруги Ф.И. Катенина, парный 

предыдущему; 
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3. «Портрет Андрея Федоровича Катенина», сына 
Ф.И. Катенина, 1790 г., кисти Г. Островского; 

4. «Портрет Ирины Юрьевны Катениной» (ур. 

Лермонтовой), жены А.Ф. Катенина, созданный пример-

но в промежуток 1799–1802 гг., кисти неизвестного авто-

ра (на наш взгляд, автором портрета мог быть Григо-

рий Островский); 

5. «Портрет Александра Андреевича Катенина», 

сына А.Ф. Катенина, 1828 г., кисти А. Калманова; 
6. «Портрет Марии Юрьевны Лермонтовой» (сест-

ры И.Ю. Катениной), 1828 г., кисти А. Калманова; 
7. «Портрет Марии Андреевны Левашовой» (ур. 

Катениной) дочери А.Ф. Катенина, 1830-х гг., кисти не-
известного мастера. 

Портреты эти были вывезены из усадьбы краеве-
дом В. Звездиным, оставившим отчет о предпринятой 

экспедиции [2]. Он же упоминает, что в усадьбе были 

портреты предков Катениных.  

То, что Андрей Федорович уже в 1790-е гг. активно 

занимался обустройством Клусеево, подтверждается фак-

том закладки в 1793 г. усадебной церкви Николы Чудо-

творца. 
В конце XVIII – начале XIX вв. Андрей Федорович 

Катенин женится на дочери владельца соседней усадьбы 

Колотилово – Ирине Юрьевне Лермонтовой (1769–1818). 

Позднее Колотилово тоже перейдет роду Катениных. Ве-
роятно, «Портрет И.Ю. Катениной» из галереи Клусеево 

написан в ознаменование или предстоящей или уже состо-

явшейся свадьбы А.Ф. Катенина и И.Ю. Лермонтовой. 

«Портрет А.Ф. Катенина» 1790 г. является символическим 

выражением той новой жизни, которую с 1789 г. ведет Ка-
тенин, выйдя в отставку. Он изображен в военном мундире 
зеленого сукна с красными обшлагами, с эполетой и ак-

сельбантом на правом плече. Именно «Портрет А.Ф. Кате-
нина» кисти Григория Островского явился отправной точ-

кой создания портретной галереи в Клусеево. 

Несмотря на различие в хронологии, портреты суп-

ругов написаны панданом. Они близки по размерам: 

«Портрет Андрея Федоровича Катенина» – 60,5×48,5 см, 

«Портрет Ирины Юрьевны Катениной» – 65,0×50,0 см. 

Размер полотна в пределах 61×52 см (плюс-минус 1 см) 

самый распространенный в портретной живописи второй 

половины XVIII в. Именно такой формат позволяет в наи-

большей степени создать эффект «соприсутствия» изо-

браженного человека в одном пространстве со зрителем. 

Модель на полотне изображается не в натуральную вели-

чину, а на некотором расстоянии от собеседника-зрителя, 
что создает эффект присутствия изображенной модели  

в реальном мире.  
Супруги Катенины на портретах корпусом развер-

нуты вправо от зрителя, но лицом обращены друг к другу: 

изображение А.Ф. Катенина должно располагаться справа 
от изображения И.Ю. Катениной. В средневековековой 

культуре «правое» есть благое, праведное, старшее, выс-
шее, мужское; «левое» – слабое, низшее, греховное, жен-

ское. В портретной галерее Катениных принцип «правое-
левое» соблюдается в традиционном варианте. В XVIII сто-

летии, по мнению Г.В. Вдовина, исследовавшего данную 

проблему, происходит «открытие» зеркального эффекта, 
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что в портретной живописи выражается в смене позиции наблюдателя. «Если в храме в иконостасе Хри-

стос всегда является предстоящим справа от Богоматери без учета зеркального отражения, то в XVIII в. 

правое – мужское, и левое – женское, даются всегда с учетом зеркального отражения на зрителя. В резуль-

тате изображение женщины располагается по левую руку от парного ей мужского изображения, но для 
зрителя она справа, а он слева», – отмечает исследователь [3, с. 77]. Однако, на наш взгляд, использование 
«зеркальной» и «незеркальной» композиций одним и тем же портретистом не так уж и редко. Например, 

при создании портретной галереи Нероново Островский не стремился жестко соблюдать общепринятый 

принцип «правое – левое», «мужское – женское», «старшее – младшее». 

Изменение принципов расположения с незеркального на зеркальное связано с тем, что портрет стал 

мыслиться как заместитель представленной на нем модели. Таким образом, герои находятся в другом про-

странстве, где традиционный принцип «правое – левое» соблюдается, но зритель смотрит на портреты, 

как в зеркало (и нередко видит там именно себя). В этом случае для зрителя принцип «правое – левое» 

становится диаметрально противоположным. В портретной галерее второй половины XVIII столетия по-

лотна в идеале должны были развешиваться не по принципу живописного пятна, а с учетом внутрикомпо-

зиционных связей, обусловленных взаимоотношениями моделей друг с другом, зрителем и портретистом. 

Портреты супругов Катениных представляют собой трехчетвертное поясное изображение на ней-

тральном фоне. Сходна манера сглаженной живописи с мягкими колористическими сочетаниями и свето-

теневыми переходами. На обоих портретах виртуозно написаны аксессуары. Обращает на себя внимание 
сходный колорит обшлагов мундира супруга и шали супруги. У И.Ю. Катениной – узкие, чуть растянутые 
губы, характерные для всех моделей Островского, резко очерченные верхние веки, блики на глазах распо-

ложены сверху и слева от зрачка, что также характерно для работ Островского. Типично для портретов 

Островского и соотношение разворота фигуры модели и головы, своеобразная «вывернутость» плеча. Ху-

дожественное качество этих работ также не исключает, что выполнены они одним автором. 
Одета Ирина Юрьевна по последней моде: полупрозрачное легкое белое платье-туника с завышенной 

талией и стоячим воротником на каркасе, на плечи наброшена алая шаль. Никаких ювелирных украшений, 
прическа в виде греческого узла. Костюм подобран с большим вкусом и сделал бы честь любой столичной 
красавице. Исходя из костюма и прически модели датировку портрета И.Ю. Катениной можно передвинуть 
на конец XVIII столетия, тогда вероятность авторства Григория Островского еще более возрастает.  

«Портрет А.Ф. Катенина» подписан: «Портрет Андрея Федоровича Катенина. Писан в 1790 году. 

Писал Григорий Островский» (подпись сохранилась только на реставрационной кальке). На обороте 
«Портрета И.Ю. Лермонтовой» также присутствует надпись: «Ирина Юрьевна Катенина рожденная лер-

мантова жена Андрея Федоровича». 
Андрей Федорович Катенин выглядит на портрете несколько старше своего возраста. Он предстает 

зрелым, опытным офицером, хотя в то время ему было всего двадцать два года. Ирина Юрьевна Катенина 
на портрете соответствует своему возрасту вполне. Замуж она вышла в тридцать – тридцать два года, что 
в то время считалось очень поздно. Возраст на портрете не скрыт, не приукрашены и грубоватые черты 
лица, выдающие в модели женщину властную и даже суровую. Это также служит в пользу предположе-
ния, что автором портрета является Г. Островский. Ни на одном портрете, созданном Островским, мы не 
видим, чтобы он делал хоть какие-нибудь попытки приукрасить свою модель.  

Ирина Юрьевна Катенина приходилась четвеюродной теткой А.С. Лермонтовой, чей портрет кисти 
Островского находился в портретной галерее Черевиных в Нероново. Именно через отца Анны Лермонтовой – 
Сергея Михайловича – Катенины могли познакомиться с Островским. Кроме того, Андрей Федорович Катенин 
был близким другом Дмитрия Петровича Черевина и тоже мог видеть работы Островского в Нероново. 

«Портрет И.Ю. Катениной» был написан в Клусеево или в близлежащем селе Колотилово, если 
предположить, что девушка представлена здесь еще невестой. «Портрет А.Ф. Катенина» мог быть создан  
в усадьбе его брата Николая Федоровича Катенина – Занино. А.Ф. Катенин проживал в 1790-м г., когда 
был написан его портрет, как раз в Занино. Эта усадьба расположена в 20 км от Чухломы. Роду Катениных 
она принадлежала с 1725 по 1911 гг. После смерти Федора Ивановича Катенина усадьбу наследовал его 
сын Николай. В Занино, одной из немногих костромских усадеб, существовал крепостной театр. Кроме 
того, для усадебной библиотеки, насчитывавшей около пяти тысяч томов, в Занино был выстроен специ-
альный отдельный корпус, что редко встречалось даже в крупных подмосковных усадьбах. В 1790-х гг.  
в усадьбе построен большой господский каменный дом в классицистическом стиле, разбит прекрасный 
пейзажный парк. На картине «Вид на мельницу в усадьбе Занино», написанной неизвестным доморощен-
ным живописцем, видно, какой прекрасный вид открывался на дом со стороны парка и как умело был 
спланирован парковый ансамбль. При нем в усадьбе существовал стеклодувный завод и крупная мельни-
ца. С другой стороны, судя по архивным и мемуарным свидетельствам, Н.Ф. Катенин был человеком жес-
токим и своенравным. Об Андрее Федоровиче Катенине нет ни одного подобного свидетельства и, по всей 
видимости, он обладал вполне достойным характером. Такой характер унаследовал от него и его сын – 
генерал-лейтенант Александр Андреевич Катенин.  
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Чтобы окончательно связать портрет И.Ю. Катениной с именем Островского (или опровергнуть эту 
гипотезу), безусловно, нужно провести художественную и технологическую экспертизу. Однако подпи-
санный Островским портрет А.Ф. Катенина до сих пор мало исследован. Таким образом, портреты 
А.Ф. Катенина и И.Ю. Катениной являются артефактами, представляющими новые материалы для иссле-
дования творчества Григория Островского.  
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ESTATE KLUSEEVO OF KOSTROMA PROVINCE 

O.N. Rumyantseva 
The article discusses portraits from the estate of the spouses Katenin from the estate Kluseevo of Chuhloma County in Kostroma 

province. The author suggests the hypothesize about the possible authorship of the portrait of Irina Catenina by Gregory Ostrovsky. 
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В статье рассматриваются условия создания уникальной творческой атмосферы, возникшей в Красносельском училище художест-
венной обработки металлов (КУХОМ) во второй половине ХХ в.: квалификация преподавателей и мастеров, связь со столичными 

учебными заведениями аналогичного профиля, влияние выездных практик на уровень профессиональной подготовки учащихся. 
КУХОМ, преподавательский состав, трудоустройство студентов. 

 

Обычно под «гением места» подразумевают доброго духа, который покровительствует какому-то 

конкретному человеку, родившемуся, выросшему или долго жившему в определенном месте обитания.  
В Костромской области существует учебное заведение, воздействующее своим творческим духом даже на 
тех, кто сравнительно недолго жил в нем. Именно «жил», а не просто учился, поскольку получение про-

фессионального образования в Красносельском училище художественной обработки металлов подразуме-
вает и физическое, и духовное присутствие в уникальной атмосфере этого училища. А она, в свою оче-
редь, формирует не только профессиональные, но и личностные характеристики молодого человека.  

В 1897 г. в селе Красное Костромской губернии были основаны рисовальные классы, предназначен-

ные повысить качество подготовки мастеров-ювелиров. В 1904 г. классы были реорганизованы в училище 
технического рисования [1]. Процесс становления училища шел при непосредственном участии мастеров 

и преподавателей, выпускников Строгановского училища, и при активном кураторстве барона Штиглица. 
На уровень подготовки учащихся гармонично влияли два фактора: художественное образование первых 

преподавателей, выпускников Строгановского училища и рабочие профессиональные навыки мастеров-

ювелиров, обучавших молодежь непосредственно ремеслу. 

После Великой Отечественной войны по понятным причинам ощущался недостаток кадров препо-

давателей с высшим образованием. Обучение вели, в основном, выпускники самого училища. Существо-

вал даже специальный термин, обозначавший преподавателя со средним специальным образованием: «ин-

структор» [2]. Такие педагоги давали прекрасные производственные навыки и умения учащимся, переда-
вали свой опыт работы в промышленности, прививали общечеловеческие качества, необходимые для ра-
боты: трудолюбие, терпение, умение преодолевать трудности. Но уровень творческого, эстетического 

воспитания, возможности развития живописно-пластического мышления требовали и другого подхода.  
Качество преподавательского состава изменилось в 60-е гг. ХХ в. В это время для обучения студен-

тов художественным дисциплинам стали приходить выпускники организованного в Костроме художест-
венно-графического факультета [3]. Они добавили к крепкой ремесленной базе педагогов-инструкторов 
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