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Статья на материале живописных полотен из Костромских усадеб затрагивает проблему царского изображения в культуре 
русской провинциальной усадьбы. Прослеживаются два основных подхода к копированию столичных образцов провинци-

альным мастером. Кроме того, представлены оригиналы, с которых написаны царские изображения из усадеб Дорок и Не-
роново Костромской губернии. 

Усадьба, живопись, портрет, отечество, провинциальная культура, жизнь в усадьбе, царское изображение. 
 

После манифеста 1762 г. «О даровании вольности и свободы всему российскому дворянству» зна-
чительная часть русских дворян поселяется в родовых усадьбах, доселе запустелых и заброшенных из-за 
отсутствия хозяев. Несмотря на противостояние города и усадьбы, официального мира и частного, усадьба 
становится для ее владельца своего рода государством, а жизнь в нем – службой отечеству. Жизнь  
в усадьбе была не только частным делом, но и новой формой служения государству. Честная и бескорыст-
ная служба на пользу обществу в эпоху Просвещения считалась одной из достойнейших целей в жизни 

дворянина. 
Образцом для строительства нового усадебного мира служили императорские резиденции. Во-

первых, они являли собой европейскую модель частной жизни, во-вторых, воплощали в себе идеи русской 

государственности, которые, пусть и в новом понимании, но продолжали играть в жизни русского дворя-
нина важную роль. 

Символическим отражением государственности в русских усадьбах стали царские изображения, 
существовавшие во многих городских и усадебных галереях. Размещались царские портреты чаще всего  

в парадных залах и создавали особое сакральное пространство в усадебном доме. Царские изображения  
в портретной галерее выполняли несколько функций. Во-первых, были признаком лояльности хозяев  

к действующей власти. Во-вторых, служили выражением чистосердечного пиетета перед матушкой-

царицей или батюшкой-царем. В-третьих, это был ясный знак служения Отечеству. 

Царские изображения находились во многих русских усадьбах, в том числе и провинциальных. На 
территории обширной Костромской губернии можно выделить два участка, где локализуются наиболее 
культурно развитые усадьбы. Это Нерехтский и Костромской уезды и территория Солигаличского, Чух-

ломского и Галичского уездов. 

Уникальные царские изображения находились в усадьбе Дорок Чухломского уезда. Это «Портрет 
Евдокии Лопухиной» (Н.х., х.м.; Чухломский музей), «Портрет царя Михаила Федоровича Романова» 

(Н.х., х.м.; Чухломский музей), «Портрет императрицы Елизаветы Алексеевны» (Н.х., х.м.; Чухломский 

музей). Об усадьбе Дорок практически ничего неизвестно. В альбоме-каталоге Костромского художест-
венного музея хозяевами усадьбы значатся некие Кадниковы [1]. Кто был владельцем усадьбы на рубеже 
XVIII–XIX веков (время создания портрета), неизвестно. Однако весьма примечательно само наличие  
в провинциальной усадьбе портретов царя Михаила Федоровича и царицы Евдокии Лопухиной. Более 
распространены были изображения высочайших особ, царствующих во второй половине XVIII – первой 

воловине XIX вв. Эти портреты «накапливались» и формировался единый комплекс императорских изо-

бражений. Императорских, потому что в массовом масштабе портреты правящих особ в России стали со-

бирать, когда широкое распространение получает практика усадебной жизни, то есть после 1762 г. Поэто-

му в русских провинциальных усадьбах были наиболее распространены портреты Петра I, Елизаветы 

Петровны, Екатерины Великой, Александра I, Александра II. Наличие в усадьбе Дорок портретов как ца-
рей XVII столетия, так и императоров, говорит о том, что владельцы, по всей видимости, хотели создать 
«полное собрание» изображений царствующих лиц Дома Романовых. Возможно, в усадьбе были и другие 
царские изображения, но они не сохранились. 

Портрет царицы Евдокии Лопухиной и портрет царя Михаила Федоровича Романова – замечатель-
ные образцы русской парсуны. В каталоге «Музеи Костромской земли» «Портрет Евдокии Лопухиной» 

датируется концом XVII в., а «Портрет Михаила Федоровича» – началом XVIII столетия. Без проведения 
технологической экспертизы сложно сказать, когда на самом деле были созданы эти полотна. Стилистически 

изображения принадлежат к типу парсунного портрета XVII – начала XVIII вв. Они могли быть созданы  
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и в более позднее время, например, во второй половине XVIII столетия и даже позднее. Для полной дати-

ровки необходимо провести технологический анализ холста и красок. 

По стилистике оба изображения относятся к парсуне времен царей Михаила Федоровича и Алексея 
Михайловича. Основным качеством этих полотен является физическая и социальная презентация моделей. 

Главная задача изографа – достигнуть портретного сходства и изобразить знаки социальной и политиче-
ской власти. С большим вниманием изображается материальный мир: драгоценные ткани, золотая и се-
ребряная вышивка, жемчуг, каменья и т.п. Объемной вылеплена только голова, тело по православным 

традициям показано плоскостно. Лицо акцентировано в силу того, что именно в нем сконцентрирована 
индивидуальность конкретного человека как физическая, так и духовная. В узорочье и красоту материаль-
ного мира, созданного Богом, как в раму вписан лик человека, являющегося высшим творением Господа. 
Тем более что это царские изображения: царь есть помазанник Божий. 

Подобные портреты были не только в усадьбе Дорок. В каталоге «Музеи Костромской земли»  

[1, с. 233] приведены сведения, что аналогичные изображения Евдокии Лопухиной находятся в Воронеж-

ском и других музеях. То есть мы можем говорить о списках с оригинального изображения, которое сна-
чала было создано для царского дворца, а затем в виде копий было распространено по провинции. Так как 

массовое создание усадебных галерей приходится на последнюю треть XVIII столетия, то и данные порт-
реты, вероятнее всего, датируются этим периодом. Однако сам факт наличия их в далекой провинциаль-
ной усадьбе весьма примечателен. По всей видимости, в определенный момент владельцем имения был 

человек оригинальный и культурно образованный. 

Портреты императрицы Елизаветы Алексеевны, как и изображения императриц Марии Федоровны, 

Александры Федоровны, Марии Александровны менее распространены в провинциальных усадьбах. Это 

связано с тем, что в первую очередь существовала необходимость в портрете правящего императора, а 
затем уже императрицы. Портреты Елизаветы Петровны и Екатерины II получили распространения как 

изображения правящих представителей царской династии. 

В настоящее время известны два портрета императрицы Елизаветы Алексеевны, супруги императора 
Александра I, происходящих из костромских усадеб. Один – из усадьбы Дорок Чухломского уезда (рис. 3), 

другой – из неизвестной костромской усадьбы, предположительно Чухломского, Галичского или Солига-
личского уездов (рис. 6). 

В провинциальных усадьбах царские изображения часто создавались местными художниками. На ка-
чество портретов обращали особое внимание, дабы неумелость мастера не привела к неуважению к перво-

образу, то есть царской особе. Образцами для провинциальных портретистов служили гравированные по-

вторения официальных царских изображений. Провинциальный живописец чаще всего не обладал академи-

ческим образованием, поэтому появлялись портреты-примитивы, обладавшие особыми художественными 

качествами. Повторяются композиционные схемы, портретные черты, но меняется цвет, а также общее пси-

хологическое и ментальное восприятие художником, а значит, и зрителем, представленной модели. 

В связи с этим возникает проблема диалога «модель – портретист» и «модель – зритель». Столич-

ные образцы часто создавались представителями россики. В европейской культуре модель ощущала себя 
гораздо более естественной и свободной, чем в русской, а тем более провинциальной, культуре. Человек 

как личность в Европе начинает развиваться еще со времен эпохи Возрождения. Русской ментальности 

европейский индивидуализм был неприсущ. 

Во второй половине XVIII в. представители русского аристократического общества в большой степе-
ни принадлежали культуре европейской. Члены Российского Императорского дома не только по менталите-
ту, но и по крови во многом европейцы. Процесс портретирования европейской личности в столице евро-

пейским живописцем даст один результат, в провинции – другой. Например, имеется большая галерея изо-

бражений императрицы Елизаветы Алексеевны, красотой и характером которой восхищались современники. 

Полотна столичных и европейских мастеров чаще всего представляют собой хороший образец парадного 

или камерного портрета. Когда за изготовление копии с подобного портрета берется провинциальный мас-
тер с иконописной подготовкой, он воспринимает модель по своим канонам. Прежде всего, появляются 
ощущение напряженности и замкнутости изображенного человека, хотя для самой модели это может быть  
и не характерно. Отсутствие диалога связано со спецификой восприятия модели именно живописцем. 

Как правило, в провинциальном портрете зритель находился на той же ступени становления лично-

сти, что и модель. По обе стороны портрета шел одинаковый процесс выделения индивидуального «я» из 
социального «мы». Поэтому до определенного момента модель на провинциальном портрете не вступает  
в диалог со зрителем. Чтобы диалог получился, процесс развития личности должен идти по обе стороны 

полотна и пройти определенные этапы. В случае с императорским изображением это правило не действу-

ет. Модель занимает высшую ступень в иерархии личностного становления. Провинциальный зритель,  
а тем более крепостной художник, находится у самого подножия социальной лестницы. Пиетет перед изо-

бражаемой моделью чрезвычайно высок. Черты парсуны: отгороженность модели от зрителя, «взгляд  
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в вечность», почти «священное» отношение к изображению – чаще всего характерно для провинциальных 

царских портретов. 

Портрет из усадьбы Дорок создан местным живописцем: это или иконописец, пишущий светские 
портреты, или крепостной. Полотно создано ориентировочно в первом десятилетии XIX в. Изограф боль-
ше привык работать в иконописной или парсунной традиции. Особенно наглядно это проявляется в лепке 
лица: форма головы, ушей, брови, нос, подбородок – все угловатое и неправильное. 

Красоту Елизаветы Алексеевны современники называли ангельской. Судя по изображениям, соз-
данным столичными и иностранными живописцами, у нее были мягкие, нежные черты лица, правильные 
формы и пропорции. На портрете из усадьбы Дорок Елизавета Алексеевна предстает несколько суровой  

и даже грубоватой. Однако та торжественность и простодушная непосредственность, с которой изображе-
на модель, придает этому полотну своеобразное очарование. Люди, окружавшие Елизавету Алексеевну, 

воспринимали ее как прекрасную женщину, полную доброты и благородства. Политического влияния на 
императора Александра I она не имела, хотя и была ему преданной супругой. Однако провинциальный 

портретист воспринимает Елизавету Алексеевну, прежде всего, как императрицу. Соответственно и пред-

стает она на чухломском портрете, наделенная теми чертами, какими должна была обладать, по представ-

лению провинциального портретиста, царская особа. Это величественность, монументальность, торжест-
венность. Портрет из усадьбы Дорок представляет собой типичный образец провинциального примитив-

ного портрета. Оригинал, с которого делалась копия, неизвестен, но он, безусловно, был. Все царские 
портреты, находившиеся в усадебных галереях, написаны с гравированных копий со столичных портре-
тов. Это был наиболее используемый способ распространения царских изображений. Понятно, что цар-

ская особа позировала только избранным столичным и заграничным портретистам. 

Второе «костромское» изображение Елизаветы Алексеевны представляет собой копию с портрета 
Елизаветы Алексеевны кисти Элизабет Виже-Лебрен (рис. 4). На костромском портрете императрица пока-
зана в ампирном платье, с орденом Св. Екатерины, в горностаевой мантии. То есть изображение являет со-

бой тип полупарадного императорского портрета. Технологическая экспертиза портрета проведена не была, 
поэтому достоверно трудно определить датировку портрета. Скорее всего, работу можно отнести к началу 

XIX столетия. Данное изображение композиционно является практически полной копией со столичного 

портрета, в живописном же плане работа производит впечатление незаконченной. Здесь мы видим другое 
отношение художника к живописному процессу. Если в первом случае портретист представляет свое виде-
ние изображаемой модели, то во втором – он смотрит на модель глазами столичного мастера. Отметим, что 

костромской портрет является не единственным повтором с полотна кисти Виже-Лебрен (рис. 5). 

Два рассматриваемых изображения Елизаветы Алексеевны демонстрируют различные точки зрения 
восприятия провинциальным портретистом представляемой модели, принадлежащей к высшей ступени 

социальной иерархии. 

В Чухломском краеведческом музее хранится портрет императора Александра I (рис. 1), который 

явно является парным к портрету императрицы Елизаветы Алексеевны из усадьбы Дорок. В пользу данно-

го предположения свидетельствует стилистическая близость полотен, а также схожая художественная ма-
нера автора. Черты лица угловаты, абсолютно одинаково написаны уши (характерное свидетельство  

в пользу одного авторства), сходная форма глаз и рта, плоскостно написанные фигуры, характерны ло-

кальные цветовые пятна, силуэтность фигуры, неумело положенные мазки краски. Композиционные осо-

бенности полотен также свидетельствуют о том, что портреты представляют собой пандан. Предполагае-
мым оригиналом для этого изображения является «Портрет Александра I» 1809 г. кисти С.С. Щукина, на-
ходящийся ныне в Тверской картинной галерее (рис. 2). 

Одна из самых известных усадеб Костромской губернии – усадьба Нероново Солигаличского уезда 
(о культурном дискурсе, характерном для этой усадьбы, наиболее полная информация изложена в канди-

датской диссертации автора [2]). В картинной галерее дворян Черевиных находились портреты Петра I 

(Н.х., х. м. Солигаличский краеведческий музей), Александра I (Н.х., х. м. Солигаличский краеведческий 

музей), Александра II, вел. кн. Михаила Николаевича, сделанные в подражание столичным оригиналам. 

Изображения Петра I и Александра I сохранились. «Портрет Петра I» из Неронова (рис. 9) имеет аналогию 

в виде «Портрета императора Петра I» (рис. 10) из собрания музея-усадьбы «Кусково» (Н.х. второй поло-

вины XVIII в., х.м.). К нероновскому «Портрету Александра I» (рис. 7) наиболее близок «Портрет Алек-

сандра I» (рис. 8) кисти С.С. Щукина 1805 г. (Х. м. ГРМ; в коллекции ГРМ два подобных портрета). Пол-

ностью повторена композиция портрета кисти Щукина, но изменена прическа. На портретах Щукина  
у Александра I модная прическа с коком. На нероновском портрете прическа у императора другая. Однако 

изображение Александра I из галереи в Неронове находится под сильной записью, вероятно, более позд-

него происхождения. Во время этой записи прическа и могла быть изменена. Композиционно же неронов-

ский портрет является практически точной копией щукинского портрета. 
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Рис. 1. Н.х. «Портрет императора  
Александра I». Х. м.  

Первая треть XIX в.  
Чухломский краеведческий музей 

Рис. 2. С.С. Щукин  

«Портрет Александра I». Х. м.  

1809 г.  
Тверская картинная галерея 

Рис. 3. Н.х. «Портрет императрицы 

Елизаветы Алексеевны». Х. м.  

Первая треть XIX в.  

Чухломский краеведческий музей 

   

Рис. 4. Элизабет Виже-Лебрен  

«Портрет Елизаветы Алексеевны».  

Х. м. 

1798 г. Эрмитаж 

Рис. 5. Н.х. «Портрет императрицы  

Елизаветы Алексеевны».  

Копия с портрета кисти Виже-Лебрен.  

Х. м. 1800-е гг.  
(www/arsii.ru; www.nasledie-rus.ru) 

Рис. 6. Н.х. «Портрет императрицы 

Елизаветы Алексеевны».  

Копия с портрета кисти Виже-Лебрен. 

Х. м. Первая треть XIX в.  

Чухломский краеведческий музей 

 

  

Рис. 7. Н.х. «Портрет Александра I». 

Первая четверть XIX в. Х. м.  

Солигаличский краеведческий музей. 

Предположительно полотно  

из усадьбы Нероново 

Рис. 8. С.С. Щукин  

«Портрет Александра I».  

1805 г.  
Государственная Третьяковская галерея 
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Рис. 9. Н.х. «Портрет Петра I». Х. м. 

Солигаличский краеведческий музей. 

Предположительно полотно  

из живописной галереи в Неронове 

Рис. 10. Н.х. «Портрет Петра I».  

Вторая половина XVIII в. Х. м. 

Музей-усадьба «Кусково» 

 

Таким образом, рассмотренные портреты (за исключением портретов Евдокии Лопухиной и царя 
Михаила Федоровича, являющихся хорошими копиями с первоначальных образцов) – это повторы с поло-

тен столичных мастеров. Авторы копий не известны. Художественный уровень их разный. На наш взгляд, 

изображения Александра I и Елизаветы Алексеевны из усадьбы Дорок наиболее примечательны из данной 

серии полотен. Они четко выражают характерные особенности восприятия провинциального живописца, 
его связь с парсунными традициями, пиетет перед царскими моделями, хоть и написаны портреты не  
с оригинальных лиц, а являются копиями с уже готовых полотен. В данном случае в очередной раз под-

тверждается мысль, что портрет воспринимался как двойник изображенного человека. Живописец испы-

тывал такие же чувства перед моделью, представленной на полотне, как если бы он изображал непосред-

ственно живого человека. В этих полотнах художественные недостатки провинциального мастера пре-
вращены, скорее, в достоинства. 

Остальные три портрета являют собой другой подход к копированию произведений «большого» 

стиля провинциальным изографом. Здесь он старается как можно ближе приблизиться к оригиналу, по-

этому тщательно копирует изображение. Однако уровень мастерства не позволяет ему это сделать, прежде 
всего, в живописном плане. 

Царские изображения из костромских усадеб демонстрируют два основных направления в русской 

провинциальной живописи: связь со старыми парсунными традициями и русским мировоззрением и об-

ращение в сторону столичной, а через нее и европейской, живописи. В музейных фондах хранится много 

малоизученных, а иногда и вовсе анонимных портретов, в том числе и царских, которые нуждаются  
в дальнейшем изучении. Исследование царских портретов, особенно в рамках провинциальной культуры, 

помимо эволюционных процессов русской живописи, помогает разобраться и в ментальных особенностях 

русского человека, особенно по отношению к сильным мира сего. 
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