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В статье представлены сведения о тех антрепризах, что работали 

на костромской сцене в 1916–1921 годах, их репертуаре, актерах. Кроме 
того, поясняются специальные реалии театральной жизни того времени. 
Сведения о репертуаре мной почерпнуты из книги Е. Т. Степаненко 
[4, с. 18–24]. Все найденные на указанных страницах неточности и ошиб-
ки мной устранены в данном тексте. 
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Когда в столицах уже вовсю разворачивались события февраля 

1917 года, на сцене Костромского театра играла антреприза 
И. В. Погуляева (сценический псевдоним князя И. В. Мамлеева). По-
скольку антреприза дело давнее, напомню некоторые ее особенности. 

Антреприза – слово французского происхождения, происходит 
от глагола «предпринимать», что подчеркивает ее основное коммерче-
ское содержание и обозначает зрелищное предприятие. Соответствен-
но, антрепренер – владелец или арендатор этого самого зрелищного 
предприятия. На каждый новый театральный сезон антрепренер на-
бирал новую труппу или обновлял прежнюю. Актеров набирали 
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на условных рынках в Москве, Петербурге и крупных городах. Как 
правило, в качестве таких рынков выступали известные рестораны, 
где любили собираться актеры, отголоском чего могут служить слова 
Шмаги из «Без вины виноватых» Островского: «мы – актеры, наше 
место в буфете». (Кстати, по этой же традиции, встретились в «Сла-
вянском базаре» К. С. Станиславский и В. И. Немирович-Данченко 
для обсуждения будущего МХТ.) Специально для антрепренеров ак-
теры давали «закрытые дебюты».  

Набирали антрепризу по амплуа, опять же слово французского 
происхождения и обозначает специализацию актера на исполнение 
ролей, сходных по своему типу, в соответствии с возрастом, внешно-
стью и стилем игры. Как позднее заметит К. С. Станиславский, амп-
луа – это роли, предназначенные природой. В актеры, как правило, 
шли люди либо из актерской же среды, либо из мещан (основная 
часть) и дворян, редко встречались выходцы из крестьянского сосло-
вия. Профессиональные навыки получали прямо на сцене, в играемом 
спектакле. По воспоминаниям А. А. Сумарокова, труппа составлялась 
большей частью по пьесе А. С. Грибоедова «Горе от ума»: герой-
любовник (Чацкий), второй любовник (Молчалин), комик-резонер 
(Фамусов), герой-резонер (Скалозуб), простак (Загорецкий) [5, c. 7]. 
Женские роли – по аналогии [1, c. 124–132]. В соответствии с амплуа, 
актер обязан был иметь собственный театральный гардероб. В резуль-
тате труппа из 25–30 человек, составленная таким образом, могла иг-
рать любой репертуар. 

Антреприза выступала на сценической площадке города два се-
зона: зимний и летний. Зимний сезон считался основным, начинался 
в сентябре–октябре и завершался началом великого поста в последнее 
воскресенье Масленицы, т. е. в марте–апреле следующего года. Лет-
ний сезон открывался в мае–июне и завершался в августе в связи 
с подготовкой к новому сезону. Играли, как правило, 4–5 спектаклей 
в неделю, в день мог играться не один спектакль.  

Но вернусь к антрепризе в Костроме в сезон 1916/17 г. В репер-
туаре было около 80 названий, немыслимое по сегодняшним меркам 
количество спектаклей. Такая обильная афиша вполне объяснима. Не-
большой город, хотя и губернский, спектакль зрители смотрели один 
раз, как правило. Антреприза была делом коммерческим, поэтому де-
нежная сторона определяла многое. Спектакли ставили быстро, с од-
ной-двух репетиций, актеры плохо знали свои роли, поэтому всегда 
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нужен был суфлер (французское слово от глагола «дуть») – специаль-
ный человек, который следил за ходом пьесы по сценарию и подска-
зывал актерам их реплики. Для этого у рампы устанавливалась специ-
альная суфлерская «будка», как правило, продуваемая и холодная.  

Репертуар складывался из всех театральных жанров, основу со-
ставляли четырех- и пятиактные драмы и комедии, обильно «при-
правленные» фарсами, шутками водевилями, а также детскими утрен-
ними спектаклями.  

В сезон 1916/17 г. из русской классики шли Н. В. Гоголь («Мерт-
вые души», «Вий» <Инсценировки>), Л. Н. Толстой («Живой труп», 
«Власть тьмы», «Свет во тьме светит. Анна Каренина. <Инсценировка 
романа>»), А. К. Толстой («Смерть Иоанна Грозного», «Царь Федор 
Иоаннович»), А. В. Сухово-Кобылин («Свадьба Кречинского»), 
И. А. Гончаров («Обрыв. <Инсценировка романа>»), 
Ф. М. Достоевский («Братья Карамазовы. <Инсценировка романа>») 
и восемь (!) пьес А. Н. Островского: «Без вины виноватые», «Беспри-
данница», «Василиса Мелентьева», «Сон на Волге», «Волки и овцы», 
«Женитьба Белугина» (соавтор Н. Я. Соловьев), «Бешеные деньги», 
«Правда – хорошо, а счастье лучше». Как видим, это в столичных те-
атрах к пьесам Островского еще при жизни автора относились с опре-
деленным небрежением, а в провинции любили и ставили, поскольку 
в публике драматург вызвал самые добрые чувства.  

Пьеса «Женитьба Белугина» шла с участием в роли Белугина ак-
тера М. В. Дальского (1865–1918). Настоящая фамилия этого актера – 
Неелов, а псевдоним (по одной из версий) отражает начало его актер-
ской карьеры, когда он играл в провинциальных театрах уездных го-
родков, далеких от культурных центров. В Костроме Дальский оказал-
ся по той причине, что в 1900 г. он был уволен со сцены Александрин-
ского театра, на которой в 1890 г. впервые выступил в роли Жадова 
в спектакле по пьесе А. Н. Островского «Доходное место». После 
увольнения Дальский пытался создать свой театр – ничего не получи-
лось, вновь вернулся к гастрольной деятельности в провинции. Роль 
Белугина была одной из его коронных ролей, много раз игранная 
и принесшая ему славу. Как замечает Ю. Юрьев, «всё было у него для 
ролей его амплуа героя-любовника: хорошая фигура, выразительное 
лицо, красивый, сильный голос, могучий темперамент» [8, c. 181].  

«Бешеные деньги» игрались в бенефис артиста И. Н. Иванова-
Вронского. Бенефис – это одна из важнейших сторон не только сцени-
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ческой, но и просто жизни актера. Бенефис – также французского 
происхождения от существительного «барыш, польза», спектакль, 
кассовые сборы с которого (за исключением расходов на спектакль) 
частично или полностью отдаются тому актеру, в пользу которого этот 
спектакль играется. В пьесе Островского «Таланты и поклонники» 
подробно раскрывается весь механизм бенефисных спектаклей.  

Спектакль по пьесе Островского «Правда – хорошо, а счастье 
лучше» игрался как благотворительный, в пользу приюта Император-
ского человеколюбивого общества. Это общество было основано 
в 1802 г. Александром I и первоначально называлось «Благодетель-
ным обществом», с 1814 г. – Императорское человеколюбивое обще-
ство. В 1913 г. в губерниях было 37 приютов, один из них – в Кост-
ромской губернии. Императорское человеколюбивое общество было 
закрыто захватившими власть большевиками в 1918 г.  

В этом спектакле играли С. Ф. Волховская и Н. Ф. Костромской. 
Пока оставлю актрису и обращусь к актеру. Феодосий Николаевич 
Чалеев (по сцене Костромской, 1874–1938) – личность известная, 
с землей костромской связанная, отсюда и соответствующий псевдо-
ним. Как он сам писал о себе, «играл я роли характерные и резонеров-
комиков», драматических резонеров и в молодости – простаков. Пере-
играл на своем веку, за немногим исключением, - все, что приличест-
вует этим амплуа» [6, c. 300]. Впервые на костромской сцене он ока-
зался в начале 1906 г., когда «Товарищество новой драмы» во главе 
с ним, И. Н. Певцовым и А. Н. Каниным сняло на два сезона театр 
в Костроме. «Так судьба впервые в качестве артиста и режиссера при-
вела Николая Феодосьевича в центр Костромской губернии, в которой 
он часто бывал с детских лет, проезжая через Кострому из Петербурга 
в Готовцево и обратно. И в его жизнь почти на десятилетие вошел 
старый костромской театр на Павловской улице (ныне – пр. Мира), 
в котором он играл в сезоны 1906/07 г., 1908/09 г., 1910 г., 1911 г., 
1914–17 гг. Изначально всё предприятие имело под собой солидную 
материальную базу, так как актер С. П. Неверин, выступивший в каче-
стве антрепренера и снявший костромской театр, незадолго перед 
этим получил небольшое наследство. Большую роль в организации 
театра сыграла жена С. П. Неверина – Софья Феликсовна Волховская, 
ученица А. П. Ленского по школе Малого театра, дочь революционе-
ра-народника, осужденного по знаменитому в истории революционно-
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го движения „процессу 193-х“, ставшая позднее женой Н. Ф. Кост-
ромского» [6, c. 13].  

Но не классика (даже и с Островским) определяла репертуар 
этой антрепризы, а современные авторы: Л. Андреев («Дни нашей 
жизни»), А. Чехов («Дядя Ваня», «Вишневый сад»), П. Невежин, один 
из соавторов Островского («Вторая молодость»), И. Шпажинский 
(«Ярмо»), А. Суворин («Новый мир»), М. Горький («На дне», «Меща-
не»), М. Арцыбашев («Враги», «Ревность»), Н. Тэффи («Шарманка 
сатаны»), Е. Чириков («Иван Мироныч»), А. Н. Толстой («Нечистая 
сила»), Д. Аверкиев («Каширская сторона»), В. Немирович-Данченко 
(«Цена жизни»), Н. И. Собольщиков-Самарин («Великий грешник»), 
«Дама из кафе-шантана» В. Протопопова и Н. Леонардо. Да, сегодня 
многие из этих авторов уже тоже классика в истории русского театра. 
Но тогда практически все были современниками, обретшими извест-
ность совсем недавно. Многие были живы, кстати, резко отличались 
друг от друга своими общественно-политическими взглядами. В сто-
личном театре трудно было представить идущих одновременно на од-
ной сцене Горького и Суворина, например. А в провинции они легко 
совмещались. Несмотря на все финансовые нужды, антреприза стре-
милась быть в «духе времени», прогрессивной, не уступать столичной 
сцене хотя бы в репертуаре.  

Реальные же деньги антрепризе приносили легкие жанры – од-
ноактные комедии, фарсы и шутки. Эта драматическая незамыслова-
тая «мелочь» обычно сопровождала серьезные спектакли: игралась 
после их окончания. В данном сезоне: «Ее превосходительство На-
стасьюшка» М. Константинова, «Я не обманываю своего мужа» 
Ж. Фейдо (популярный французский комедиограф, автор «хорошо 
сделанных пьес»), «Путаная головушка» и «Лакомый кусочек» 
В. Крылова (классический автор развлекательных комедий), «Гене-
ральша Матрена» В. Крылова и Н. Северина (псевдоним писательни-
цы М. И. Мердер), «Вова приспособился» Е. Мировича (первая, 
1915 г., из серии пьес; далее последуют «Вова в отпуску», 1916; «Во-
ва-революционер», 1917; «Вова уже в деревне», 1918) и др.  

В сезон 1917/18 г. на сцене Костромского театра работала антре-
приза актрисы М. А. Светлановой. Из русского классического репер-
туара шли: Л. Н. Толстой («Анна Каренина» <Инсценировка>), 
И. С. Тургенев («Дворянское гнездо» <Инсценировка>), Н. В. Гоголь 
(«Ревизор»), Ф. М. Достоевский («Преступление и наказание» <Инс-
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ценировка>), В. В. Крестовский («Петербургские трущобы» <Инсце-
нировка>); из зарубежной классики: У. Шекспир («Гамлет» в пер. 
Н. Полевого), В. Гюго («Собор Парижской Богоматери» <Инсцени-
ровка>). Обратим внимание, кроме пьес Гоголя и Шекспира, осталь-
ное – инсценировки. Причем выбраны произведения, в которых либо 
показана жизнь беднейших слове населения, либо уходящие в небы-
тие «дворянские гнезда». Но и выбранные пьесы практически о том 
же. Гоголь рисует в сатирических интонациях жизнь чиновников 
прежней России, а Шекспир – гибель королевской семьи, причем под-
чистую, не остается никого. Таким образом, антреприза откликнулась 
на события в стране, которые еще не стали такими кровавыми, как 
уже совсем скоро, но предчувствие гибели жизни прочитывается.  

Резко сократилось количество играемых пьес, их стало всего 41. 
Классика занимает весьма скромное место, ушел совсем Островский – 
ни одной пьесы нет. Вот ведь тоже показатель. Не нашли у Островско-
го пьес, соответствующих начинающимся смутным временам, что 
вполне объяснимо: он никогда не был сатириком, никогда не видел 
жизнь в одном цвете. Последователь Ап. Григорьева, Островский 
придерживался его идеи органического развития жизни, а не через 
общественные потрясения.  

Основную часть репертуара составляют отечественные и зару-
бежные современные времени писатели: А. И. Сумбатов («Цепи»), 
А. Н. Толстой («Касатка»), М. П. Арцыбашев («Война», «Ревность»), 
Л. Н. Андреев («Анатэма», «Анфиса»), Д. В. Аверкиев («Каширская 
старина»), Т. Л. Щепкина-Куперник («Барышня с фиалками»), 
И. Н. Потапенко («Жулик»); Г. Сенкевич («Камо грядеши» <Инсцени-
ровка>), В. Сарду и Э. Моро («Мадам Сан-Жен»), А. Батайль («Обна-
женная», пьеса об Айседоре Дункан), М. Глясс («Поташ и Перла-
мутр»). Это не весь репертуар, но вполне показательный, чтобы пред-
ставить сохранившуюся еще с дореволюционных времен пестроту ре-
пертуара, где серьезные пьесы легко перемежаются с водевилями 
и вообще пьесами третьего сорта, которые навсегда канули в Лету.  

В сезон 1918/19 г. на сцене Костромского театра работало «То-
варищество драматических актеров», антрепренером которого высту-
пил И. М. Хозлов.  

Репертуар продолжает количественно сокращаться, в афише 
20 пьес. Из русской классики: Ф. М. Достоевский («Идиот» <Инсце-
нировка>), А. С. Грибоедов («Горе от ума»), Л. Н. Толстой («Власть 
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тьмы»). Возвращается в репертуар и Островский, были поставлены 
пьесы «Без вины виноватые», «Гроза», «Василиса Мелентьева», «Све-
тит, да не греет» (совместно с Н. Я. Соловьевым). Появление на сцене 
драмы «Гроза» выглядит весьма симптоматично, словно передавая 
в образной форме те события, что разворачиваются в жизни. Гремит 
гроза над всей Россией, а не над только городом Бряхимовым, и весь 
мир русский собирается около геенны огненной. Страшное пророче-
ство Островского сбылось.  

Из современных авторов в репертуаре представлены: А. И. Ко-
соротов («Весенний поток»), В. А. Рышков («Змейка»), Г. Г. Ге 
(«Трильби» по одноименному роману Дюмерье), И. П. Потапенко 
(«Крылья смерти»), В. О. Трахтенберг («Ведьма»), Ф. Н. Фальковский 
(«Строители жизни»), С. А. Найденов («Дети Ванюшина»), Л. Н. Ан-
дреев («Савва»), М. Горький («На дне»).  

Не могу не заметить, что в анализируемом периоде этот сезон, 
пожалуй, был самым интеллектуальным по составу авторов, что, ко-
нечно, стало следствием деятельности «Товарищества драматических 
актеров». Для убедительности обратимся к некоторым именам драма-
тургов, чьи пьесы шли на сцене Костромского театра в этот сезон.  

Автор комедии «Змейка» В. А. Рышков (1863–1924) был из дво-
рян, придерживался умеренно либеральных взглядов и был противни-
ком революционных потрясений. Спектакли по пьесам Рышкова поль-
зовались популярностью и в первые годы советской власти, до появ-
ления новой революционной драматургии, советских агиткомедий и 
ТРАМов. Событием печальным и драматическим была высылка Рыш-
кова (вместе с семьей) из России как элемента, враждебного советской 
власти. В составе большой группы философов, ученых, писателей он 
был выдворен из страны на печально знаменитом «философском па-
роходе». В соседних каютах теснился весь цвет русского образованно-
го общества: философы Н. А. Бердяев, С. Н. Булгаков, Н. О. Лосский, 
Л. П. Карсавин, И. А. Ильин, социолог с мировым именем П. А. Со-
рокин (костромич по своим корням), группа математиков во главе 
с видным астрофизиком В. В. Стратоновым, известный психолог ака-
демик И. И. Лапшин, крупный театровед и режиссер Н. Н. Евреинов, 
писатель М. А. Осоргин и другие, «опасные» для нового режима эле-
менты. Правда, «философский пароход» случится позднее, а пьеса 
Рышкова будет поставлена только в этот сезон.  
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Любопытно появление в репертуаре пьесы «Весенний поток» 
А. И. Косоротова (1868–1912), известного драматурга и критика газе-
ты «Новое Время», закрытой сразу же, одной из первых, большевика-
ми. Напомню, что другого «нововременца» М. О. Меньшикова 
в 1919 г. расстреляли на глазах детей и жены. Может быть, сыграл по-
ложительную роль Горький, который был знаком с Косоротовым. «Ко-
соротов ... был приятный и талантливый человек, я хорошо знал его. 
Я мог бы назвать себя его литературным крестным отцом; мне каза-
лось, что он способен на многое, а вышло как-то глупо. Он сразу же 
захлебнулся „славой“, потом перестал работать и начал форсить. Жал-
ко его, очень» [3, c. 139–140].  

В. О. Трахтенберг (1860/1–1914) – российский драматург, в чьих 
пьесах современники видели влияние Г. Ибсена и Ф. Достоевского, во 
всяком случае, именно Трахтенбергу отечественный театр обязан по-
явлением нового амплуа – неврастеника.  

Ф. Н. Фальковский (1874–1942) начинал свою драматургиче-
скую деятельность под влиянием символизма. Был в дружеских от-
ношениях с Леонидом Андреевым. Большой популярностью в про-
винциальных театрах пользовалась его пьеса «Строители жизни». Хо-
тя, например, Н. Н. Ходотов писал: «Я себя отвратительно чувствовал 
в новой пьесе Фальковского „Строители жизни“, где мне пришлось 
играть нежного „тепличного“ строителя Лядова» [7, c. 183]. Уже даже 
своим названием эта пьеса заставляет вспомнить «Строителя Сольне-
са» Ибсена.  

Ну и самым знаменательным событием стал приезд Москов-
ского Художественного Общедоступного Театра, актеры которого 
19 июня 1918 г. сыграли на костромской сцене «На дне» Горького: 
Настя – О. Л. Книппер-Чехова, Барон – В. И. Качалов, Лука – 
И. М. Москвин, Медведев – В. Ф. Грибунин (чьи корни связаны 
с костромской землей).  

В сезон 1919/20 г. в Костромской театр приехала труппа Петро-
градского Малого драматического театра с главным режиссером 
Н. В. Петровым (1890–1964). Репертуар составляли 13 пьес. Из рус-
ской классики были только Н.В. Гоголь («Ревизор») и М. Ю. Лермон-
тов («Маскарад»). Из зарубежных авторов все практически представ-
ляли новую драму: Г. Ибсен («Бранд»), О. Уайльд («Как важно быть 
серьезным»), К. Гамсун («У врат царства», «Драма жизни», «Вечерняя 
заря», «Закат»), Д. Голсуорси («Борьба»), Г. Гауптман («Микаэль Кра-



 31 

мер»), Э. Хардт («Шут Тантрис»). Была еще «Соломенная шляпка» 
Э. Лабиша, которая игралась 20 января 1920 г. в фонд «Недели фрон-
та» и была поставлена Н.В. Петровым. Этот водевиль был выбран яв-
но для сборов.  

Из отечественных ставились тоже современные драматурги: 
Л. Н. Андреев («Жизнь человека»), А. В. Луначарский («Фауст и го-
род. Драма для чтения»), П. А. Бляхин («Через победу к миру», «Про-
возглашение коммуны»). Последние два автора явились порождением 
большевистской власти.  

Преобладание зарубежного репертуара связано с тем, что мно-
гие спектакли были привезены уже готовыми, поставленными еще 
на сцене Петроградского Малого драматического театра и отражали 
его «лицо». Так, «Шут Тантрис» игрался на костромской сцене 
в постановке В. Э. Мейерхольда. Остальные – в постановке 
Н. В. Петрова, который оставил свои воспоминания о работе в Ко-
строме [2, c. 181–187].  

Островского в репертуаре театра Петрова нет. Оно и понятно, 
если учесть, что театр был сориентирован на европейский репертуар. 
А Островский для такой афиши не просто русский, а слишком рус-
ский автор.  

С отъездом основной части труппы в Петроград в сезон 
1920/21 г. место главного режиссера занял художник Юрий Бонди 
(1889–1926), последователь театральных новаций Мейерхольда. Ре-
пертуар сократился до 9 пьес. Зато появился Островский – «Женитьба 
Бальзаминова». Могу только предположить, что «Женитьба Бальза-
минова» понадобилась для увеличения количества зрителей, все-таки 
Островский (в особенности в провинции) всегда был беспроигрыш-
ным вариантом. Особенно если учесть новаторскую режиссуру Бонди, 
которому приходилось ставить спектакли, подбирая новый репертуар.  

Будучи родным братом известного пушкиниста С. М. Бонди, ко-
торый тоже в это время находился в Костроме и работал в открыв-
шемся Рабоче-Крестьянском университете, Ю. М. Бонди ставит «Бо-
риса Годунова», «Скупого рыцаря», «Каменного гостя» А. С. Пушки-
на. Из классики же «Разбойников» Ф. Шиллера и «Самоуправцев» 
А. Ф. Писемского, совсем выпавшего из репертуара драматурга, ро-
дившегося на костромской земле и много лет проработавшего в Кост-
роме, хорошего знакомца А. Н. Островского. Сохранился дом, 
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в котором жил Писемский в Костроме, рядом с домом (увы, так и не 
ставшим музеем) установлен бюст писателя (арх. Л. Васильев).  

Появляется на костромской сцене спектакль «Игра интересов» 
испанского драматурга с экзотическим для русского уха именовани-
ем – Хасинто Бенавентэ-и-Мартинес. Одна из его лучших пьес. Здесь 
главные герои – куклы, умело соединяющие личные интересы с бла-
городными порывами. Для экспериментов Бонди эта пьеса была вели-
колепным материалом.  

Но главным событием этого сезона стала постановка (впервые!) 
пьесы А. А. Блока «Роза и Крест», режиссером и художником спек-
такля был Ю. М. Бонди. Мне уже доводилось писать об этом спектак-
ле, поэтому отсылаю к своей книге [1, c. 181–187].  

Таким образом, даже небольшой по объему материал о том, что 
ставилось на костромской сцене в переломную для России эпоху, по-
зволяет увидеть, сколь значимую роль играли пьесы Островского. Их 
постановка или отсутствие в репертуаре, с одной стороны, явно отра-
жались на количестве зрителей, а с другой – выявляли отношение ор-
ганизаторов спектаклей к русской жизни.  
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