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О. Г. Кирьянова

РЕЗНЫЕ ИКОНЫ ИЗ ПЕРЛАМУТРА В СОБРАНИИ ЦЕРКОВНОГО 
ИСТОРИКО-АРХЕОЛОГИЧЕСКОГО МУЗЕЯ КОСТРОМСКОЙ 

ЕПАРХИИ
Статья посвящена иконам палестинского происхождения из коллекции Церковного истори-

ко-археологического музея Костромской епархии Русской Православной Церкви. Во второй по-
ловине XIX – начале XX столетия русские православные паломники массово посещают Палести-
ну, почитаемую как место библейских событий. В качестве памятных реликвий, увозимых нашими 
соотечественниками на Родину по окончании паломничества, были очень востребованы изделия 
религиозного назначения из перламутра, изготовлением которых занимались палестинские ма-
стера Иерусалима и Вифлеема. Особое место среди этих изделий занимали иконы, выполненные 
на перламутровой основе в технике гравировки и рельефной резьбы. 24 таких иконы хранится 
в Костромском епархиальном музее. В статье описаны наиболее примечательные экземпляры 
из музейного собрания, их сюжеты и особенности композиции. На фактическом материале авто-
ром прослеживается влияние католической духовной традиции и западноевропейского искусства 
в целом на формирование наиболее типичных для палестинских икон из перламутра визуальных 
трактовок событий священной истории. Предполагается, что в выборе иконографии сюжетов и их 
композиционном решении региональные мастера ориентировались преимущественно на запад-
ноевропейские гравюры и литографии. По мнению автора, состав элементов растительного ор-
намента, являющегося традиционной для данного вида изделий частью декора, также обусловлен 
не эстетическими предпочтениями палестинских ремесленников, а их стремлением использовать 
устойчивые символы и образы, запечатленные в древнейших памятниках церковной гимнографии, 
христианском предании и легендах Западной Европы.

Ключевые слова: церковный музей, епархиальный музей, ЦИАМ, перламутр, перламутровые 
иконы, резьба по перламутру, паломнические реликвии.
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CARVED MOTHER-OF-PEARL ICONS IN THE COLLECTION OF THE 
CHURCH HISTORICAL AND ARCHAEOLOGICAL MUSEUM  

OF THE KOSTROMA DIOCESE
The article is devoted to icons of Palestinian origin from the collection of the Church Historical 

and Archaeological Museum of the Kostroma Diocese of the Russian Orthodox Church. In the second half 
of the XIX – early XX century, Russian Orthodox pilgrims visited Palestine en masse, revered as a place 
of biblical events. As memorable relics, which were taken home by our compatriots at the end of the pil-
grimage, products made of mother-of-pearl for religious purposes, which were made by Palestinian 
craftsmen from Jerusalem and Bethlehem, were in great demand. Icons made on a mother-of-pearl 
basis in the technique of engraving and relief carving occupied a special place among these products. 
24 such icons are kept in the Kostroma Diocesan Museum. The article describes the most remarkable 
specimens from the museum collection, their plots and composition features. Based on the actual mate-
rial, the author traces the influence of the Catholic spiritual tradition and Western European art in general 
on the formation of the most typical visual interpretations of the events of sacred history for Palestinian 
icons made of mother-of-pearl. It is assumed that in choosing the iconography of the subjects and their 
compositional solution, the regional masters focused mainly on Western European engravings and lith-
ographs. According to the author, the composition of the elements of the floral ornament, which is a tra-
ditional part of the decor for this type of product, is also due not to the aesthetic preferences of Pales-
tinian artisans, but to their desire to use stable symbols and images imprinted in the oldest monuments 
of church hymnography, Christian tradition and legends of Western Europe.

Keywords: church museum, diocesan museum, Kostroma Diocesan Church Historical and Archae-
ological Museum, mother-of-pearl, mother-of-pearl icons, mother-of-pearl carvings, pilgrimage relics.
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Со времени Крещения Руси наши соотечественники стремились посещать 
места, связанные с библейским повествованием, историей христианской церкви 
и подвигами ее святых. Основной вектор паломнического движения неизменно был 
направлен на Ближний Восток, в Палестину, получившую у христиан именование 
«Святой Земли», благодаря тому, что именно здесь происходили важнейшие собы-
тия Ветхого и Нового Заветов.

Возвращаясь на Родину, паломники стремились унести с собой материальное 
напоминание о пребывании в Святой Земле. В древности это могли быть предметы, 
в силу своего происхождения изначально имевшие сакральное значение. Например, 
скол скальной породы от горы Голгофы, фрагменты Камня помазания или каменного 
ложа, на которое было положено тело Христа при погребении, освященное мас-
ло, а также, гораздо чаще, природные объекты — вода из реки Иордан, растения, 
земля и камни, взятые на местах, упоминаемых в Библии. Позже паломническими 
реликвиями — евлогиями — стали также служить четки, резные деревянные кре-
сты и образки — рукоделие насельников палестинских монастырей. Захват Иеру- 
салима крестоносцами и приток туда пилигримов с Запада ознаменовал начало 
целенаправленного и массового изготовления паломнических реликвий1. Период 
господства в Святой Земле мусульман — сначала арабов, затем турок, не способ-
ствовал христианскому паломничеству, однако геополитические реалии XIX столе-
тия вновь сделали его возможным. В России это движение на христианский Восток 
с целью поклонения святым местам приняло массовый характер. Оно вновь вызва-
ло потребность в материальных объектах религиозного значения, которые служили 
бы паломникам напоминанием о совершенном путешествии, одновременно явля-
ясь узнаваемым символом Святой Земли. Наряду с предметами личного благоче-
стия — четками, образками, нательными и наперсными крестами, теперь в число 
таких паломнических реликвий входят произведения декоративно-прикладного 
искусства, выполнявшиеся в технике живописи, керамики, литья или резьбы по де-
реву и другим природным материалам.

В XIX – XX столетиях у европейцев, посещающих библейские места, становят-
ся особенно популярными резные изделия из перламутра, происходившие из Иеру- 
салима и, в большей степени, из Вифлеема2. Их изготовлением занимались мест-
ные арабские ремесленники — как мусульмане, так и христиане. Самыми дорогими 
из перламутровых вещей являлись инкрустированные перламутром деревянные 
модели Храма Гроба Господня и Кувуклии, точно воспроизводившие эти архитек-
турные сооружения в уменьшенном масштабе3. Ориентированный на массового 
покупателя ассортимент включал четки, наперсные и напрестольные кресты, де-
ревянные иконы с резными перламутровыми вставками и иногда перламутровой 
инкрустацией, а также иконы, выполненные в технике резьбы по перламутровой 
поверхности морских раковин. О востребованности таких произведений свиде-
тельствует тот факт, что в Иерусалиме в начале XIX века даже была открыта школа 
резьбы по перламутру4.

Технология изготовления икон на раковинах включила несколько этапов: 
очистку и выравнивание поверхности раковины, нанесение изображения, резьбу, 
шлифовку и полировку изделия5. Эти иконы пользовались особым спросом у па-
ломников, поскольку выглядели необычно и изящно, при этом являясь типичными 
произведениями регионального искусства. Дневники и заметки наших соотече-
ственников позапрошлого столетия содержат немало упоминаний об оживленной 
торговле такого рода кустарной продукцией, которую вели с приезжими путеше-
ственниками жители Палестины.
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Перламутр как поделочный материал использовался еще в Древнем Риме6. 
Он добывается из внутреннего слоя раковин речных и морских моллюсков. Наибо-
лее интенсивно сбор таких раковин ведется в прибрежных водах стран Юго-Вос-
точной Азии и Ближнего Востока. Палестинские мастера традиционно пользова-
лись раковинами, добытыми в Персидском заливе, Красном море и Тихом океане7. 
По химическому составу перламутр представляет собой карбонат кальция (СаСО3), 
или арагонит, шестиугольные кристаллы которого расположены параллельно вну-
тренней поверхности раковины в несколько слоев и разделены тонким слоями кон-
хиолина — органического вещества белкового типа, образующего каркас перламу-
трового слоя8. Твердость перламутра составляет 2,5 – 4,5 единиц по шкале Мооса, 
а плотность достигает 2,7 г/см3. Он высоко ценится за особый радужный блеск, воз-
никающий благодаря преломлению света неравномерно расположенными в слое 
пластинками арагонита, а также за разнообразие оттенков: разные виды моллюсков 
дают широкую палитру цветов — от ослепительно белого до черного9.

Перламутровые паломнические реликвии из Палестины, в частности, резные 
иконы, имеются в собраниях целого ряда российских музеев: в Государственном 
историческом музее, Государственном Эрмитаже, Владимиро-Суздальском, Сер-
гиево-Посадском, Ярославском музеях-заповедниках. Среди музейных учрежде-
ний Русской Православной Церкви такого рода экспонатами располагают Музей 
христианского искусства при Московской Духовной академии, а также Церковный 
историко-археологический музей Костромской епархии (ЦИАМ). Если в Музее хри-
стианского искусства перламутровые иконы изучены, описаны и даже каталогизи-
рованы10, то детальных исследований аналогичных предметов в собрании костром-
ского епархиального музея до настоящего времени не предпринималось.

Специфика собрания ЦИАМ заключается в том, что в его состав входят музей-
ные предметы, имеющие разное происхождение. Фонд епархиального музея, распо-
ложенного в Свято-Троицком Ипатьевском мужском монастыре города Костромы, 
формировался посредством слияния коллекций собственно церковных, собирав-
шихся при монастыре по инициативе нескольких правящих архиереев Костром-
ской епархии, и части фондов Костромского государственного художественного 
и историко-архитектурного музея-заповедника. Приказом Федерального агент-
ства по культуре и кинематографии №480 от 3 августа 2005 года в безвозмездное 
пользование ЦИАМ было передано две тысячи шестьсот семьдесят семь музейных 
предметов из собрания государственного музея. В их числе были и резные иконы 
из перламутра. В общей сложности костромской церковный музей располагает 24 
подобными иконами. 12 из них ранее входили в собрание государственного музея 
и являются частью Музейного фонда России, еще 11 поступили в период 2010–2013 гг. 
из личной коллекции архиепископа Костромского и Галичского Алексия (Фролова). 
В 2015 году музейная коллекция икон на перламутре пополнилась новым экзем-
пляром — иконой «Рождество Христово», переданной в дар жительницей города 
Иваново Г. Б. Сумнительной11. В настоящее время в залах ЦИАМ представлено 12 
предметов, остальные находятся в запасниках.

Сотрудники музея датируют XIX столетием имеющиеся перламутровые ико-
ны. О точном месте создания этих произведений однозначно можно судить только 
в двух случаях — там, где непосредственно в композицию включены надписи, со-
держащие географические названия, о чем будет сказано ниже.
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Тематически имеющиеся в епархиальной коллекции иконы можно разделить 
на три категории: поясные изображения Спасителя и Богородицы (3 ед. хр.); изобра-
жения отдельных событий новозаветной истории (17 ед. хр.); многофигурные ком-
позиции, выстроенные по центрическому принципу, где медальоны с различными 
евангельскими сценами или фигурами святых обрамляют центральный образ (4 ед. 
хр.). Форма икон — овальная или круглая.

Исследователи12 отмечают, что в качестве сюжетных образцов палестинские 
резчики использовали работы западноевропейских художников, очевидно, в виде 
гравюр и литографий. Изучение предметов из собрания ЦИАМ наглядно под-
тверждает этот тезис. Так, центральное изображение находящейся в экспозиции 
иконы «Тайная вечеря» с праздниками (ил. 1) можно с уверенностью идентифициро-
вать как копию одноименной фрески Леонардо да Винчи. Об этом свидетельствуют 
позы и ракурсы персонажей вплоть до жестов рук, повторенные безымянным пале-
стинским ремесленником. Существенным отличием от композиции да Винчи явля-
ется наличие большого потолочного светильника над головой Христа, а также об-
рамление верхней части сцены драпировкой со складками и свисающими кистями. 
Примечательно, что в другом изображении Тайной вечери из этой же коллекции, 
хотя совершенно иной композиции, светильник и драпировка также присутству-
ют (ил. 2). Драпировка в данном примере не является уникальной деталью — она 
встречается в других образцах перламутровых икон с сюжетом «Тайной вечери» 
палестинского происхождения. Одна из них, например, хранится в собрании Ярос-
лавского государственного музея-заповедника13. Завеса, по значению, возможно, 
восходящая к античному веллуму как деталь изображения событий священной 
истории, появляется в европейском искусстве еще в эпоху раннего Возрождения 
и является характерным элементом религиозных полотен эпохи барокко. Наличие 
драпировки или завесы позволяет рассматривать представленный сюжет как некий 
сценический акт; однако, она также может интерпретироваться как образ балдахи-
на, в западной церковной традиции нередко водружаемого над наиболее чтимыми 
святынями.

Интересно и возможное происхождение изображения светильника на иконе. 
Для времен Христа такие подвесные источники света, в принципе, не характерны. 
На самой фреске «Тайная вечеря» в монастыре Санта-Мария-делле-Грацие в Мила-
не светильник над столом отсутствует. Однако в музее Ватикана хранится гобелен, 
известный с XIV столетия и являющийся точной копией работы да Винчи. На этом 
гобелене, подаренном королем Франции Франциском I папе Клименту VII по случаю 
свадьбы между племянницей понтифика Екатериной Медичи и принцем Генрихом 
Валуа, над головой Христа расположен геральдический щит с гербом французского 
королевства. В Ватикане дар французского короля ежегодно употреблялся в чине 
умовения ног на Страстной неделе: перед гобеленом папа, воспроизводя деяние 
Христа в Великий Четверг, омывал ноги 13 священникам. Религиозная церемония, 
первоначально происходившая в Апостольском дворце Ватикана, с XIX столетия 
была перенесена в собор Святого Петра. По сообщению СМИ, во время экспониро-
вания гобелена в 2023 году в дворцовом комплексе Реджия-ди-Венария в Пьемон-
те, одновременно публике были представлены четыре картины XVIII столетия с изо-
бражением этого торжественного обряда, а также подборка литографий XIX века14, 
очевидно, также тематически с ним связанных. Не эти ли литографии, привезенные 
католическими пилигримами в Палестину, использовались местными резчиками 



в качестве образца при изображении сцены Тайной вечери? Гербовый щит с ва-
тиканского церемониального гобелена, воспроизведенного на такой литографии, 
в глазах человека несведущего, вполне мог трансформироваться в светильник.

Ил. 1. 
Икона «Тайная вечеря». XIX в. 
Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ БВП 1426, КМЗ КОК 4068.  
Публикуется впервые

Ил. 2. 
Икона «Тайная вечеря». XIX в. 
Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ ОФ 1015.  
Публикуется впервые
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Примечателен подбор сюжетов, помещенных в одиннадцати барочных кар-
тушах вокруг сцены Тайной вечери на этой иконе. Самое нижнее изображение — 
Моление о чаше, затем, по часовой стрелке — Восстание Христа из Гроба, Вход 
Господень в Иерусалим, Преображение Господне, Сретение, Рождество Христово, 
Поклонение волхвов, Крещение Господне, Бегство в Египет, Вознесение Господне. 
В подборе сюжетов не вполне соблюдается хронологическая последовательность 
событий новозаветной истории — принцип их расположения таков, что изображе-
ния в одном ряду перекликаются в богословском контексте, а в одном случае даже 
визуально. Так, Восстанию из Гроба соответствует Вознесение, Преображению — 
Крещение (объединены темой Богоявления), Входу Господню в Иерусалим — Бег-
ство в Египет, причем последние композиции зеркальны: Богородица с Младенцем 
Христом на осле, ведомом св. Иосифом Обручником, удаляется вправо от центра 
иконы, а фигура Христа, на осленке въезжающего в Иерусалим, ориентирова-
на влево. К сожалению, из-за плохой сохранности не удалось идентифицировать 
одно из изображений, «зеркальное» сцене Сретения; возможно, это сюжет «Отрок  
Иисус во храме». Приоритет смыслового параллелизма над хронологическим прин-
ципом размещения сюжетов просматривается и в другой иконе, также представля-
ющей собой многофигурную композицию. Ее центральной частью также является 
«Тайная вечеря» (ил. 3). Здесь уже не в картушах, а в круглых медальонах помещены 
группируемые по тому же принципу смыслового параллелизма сюжеты. А именно: 
Сошествие св. Духа на апостолов (?) — Преображение Господне, Распятие — Свя-
тые Константин и Елена у обретенного Креста Христова, Бегство в Египет — Вход 
Господень в Иерусалим (здесь всадники на осликах устремляются уже навстре-
чу друг другу), Поклонение волхвов — Крещение Господне (снова общая тема — 
Богоявление), Рождество Христово — Благовещение. Сюжет нижнего медальона, 
к сожалению, точно идентифицировать не удалось, но, вероятнее всего, это один 
из Богородичных образов. В самом верхнем медальоне помещено изображение 
воскресшего Христа с крестом в руке, которое в зеркальном отражении воспро-
изводит рельеф на арочном своде над входом в Кувуклию Храма Гроба Господня 
в Иерусалиме. Этот образ, сейчас закрытый драгоценным окладом, в XIX веке был 
хорошо виден молящимися15 и очень часто копировался на предметах, предназна-
ченных стать паломническими реликвиями, в том числе и на перламутровых иконах. 
В коллекции епархиального музея имеется 8 подобных изображений с небольшими 
вариациями.

Столь же типичным для палестинских паломнических реликвий иерусалим-
ского происхождения является изображение Христа с крестом в руках, возносяще-
гося на небольшом облаке непосредственно над Кувуклией, перед которой стоят 
жены-мироносицы (ил. 4). Кувуклия в данном случае является образом погребальной 
пещеры Христа. Эта, кажущаяся анахронистичной, иконография основана на соче-
тании двух разновременных традиций в европейском искусстве: сложившегося еще 
в раннехристианские времена сюжета «Жены-мироносицы у Гроба», где женщины, 
пришедшие субботним утром оплакать и помазать благовониями тело Спасителя, 
показаны были стоящими не у погребальной пещеры, а перед небольшим зданием 
— мавзолеем, имевшим очертания часовни-ротонды, или кивория. Именно такую 
форму, предположительно, имело первое мемориальное сооружение, воздвигну-
тое в Иерусалиме над местом погребения Христа римским императором-христи-
анином Константином Великим. Другая часть изображения основана на трактов-
ке момента воскресения как освобождения из запечатанного гроба, вознесения 
над ним Спасителя в теле, обретшем после победы над смертью новые свойства. 
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Она нашла отражение в европейском изобразительном искусстве уже в XIV столе-
тии, когда на полотнах художников Италии и Северной Европы появляется сюжет 
«Восстание Христа из гроба», ставший частью иконографии воскресения Спасите-
ля. Примечательно, что уже в VI в. гроб Христа, исторически представлявший собой 
пещеру, начинает изображаться, как римский мраморный саркофаг. Подобный тип 
изображения погребального ложа Спасителя присутствует на большинстве перла-
мутровых икон из коллекции епархиального музея.

Предельно лаконичны еще два образа Воскресения Христова из коллекции: 
здесь изображен только сам Спаситель с крестом как символом своей Крестной 
жертвы в руке, легко, словно в танце, воспаряющий в одном случае над отверстым 
гробом-саркофагом, в другом — над погребальными пеленами (ил. 5).

Как уже отмечалось, в композицию двух икон коллекции включены надписи, 
представляющие собой географические названия. На одной из них, помимо сцены 
с возносящимся от гроба Спасителем, по обеим сторонам которого расположены 
фигуры: справа — ангела, заботливо приподнимающего каменную крышку гроба, 
чтобы показать, что он пуст, слева — одной жены-мироносицы с сосудом для бла-
говоний в руках, имеется резная поперечная надпись: «IERUSALEM» (ил. 6), несо-
мненно свидетельствующая о месте изготовления этого образа. Еще одна икона 
Воскресения Христова в собрании ЦИАМ также имеет надписание «BETHLEM», 
что представляет собой искаженное наименование города Вифлеема на латыни: 
«BETHLEEM» (ил. 7). Она не уникальна — аналогичные экземпляры палестинских 
икон с неточным названием места рождения Христа имеются и в собраниях других 
российских музеев. Такая надпись свидетельствует о месте изготовления изделия, 
а также, возможно, указывает на то, что резчик был неграмотным и механически 
копировал ее с имевшегося в распоряжении образца, возможно, вместе с самим 
изображением.

Ил. 3. 
Икона «Тайная вечеря». XIX в. 
Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ КМЗ КОК 4065.  
Публикуется впервые



Ил. 4. 
Икона «Воскресение Христово». 
XIX в. Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ БВП 1461, КМЗ КОК 4205/3.  
Публикуется впервые

Ил. 5. 
Икона «Воскресение Христово».  
XIX в. Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ ОФ 1018.  
Публикуется впервые



Ил. 6. 
Икона «Воскресение Христово».  
XIX в. Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ ОФ 1016.  
Публикуется впервые

Ил. 7. 
Икона «Воскресение Христово».  
XIX в. Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ БВП 1424, КМЗ КОК 4066. 
Публикуется впервые.
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Интересно, что, хотя центральным событием новозаветной истории является 
именно Воскресение Христа, на иконе Рождества, хранящейся в запасниках епар-
хиального музея, изображение Воскресшего Спасителя, вновь почти идентичное 
изображению над входом в Кувуклию, является маргинальным и помещено в один 
из трех медальонов, включенных в орнаментальное обрамление главного сюжета. 
В медальоны также вынесены сюжеты «Крещение Господне» и «Моление о чаше», 
т. е. на иконе сжато показана цель Боговоплощения (ил. 8). Композиционно все ико-
ны Рождества Христова в ЦИАМ соответствуют типу изображения «Поклонение 
Младенцу», распространившемуся в западноевропейском искусстве в XIII столетии 
и основанному на «Откровении» католической святой Биргитты Шведской16.

Два образа в собрании епархиального музея представляют Благовещение 
Пресвятой Богородицы. Техника их создания различна: в одном случае это пло-
скорельефная резьба по перламутру, и само изображение довольно примитивно 
(ил. 9), в другом — рельефная резьба (ил. 10), свидетельствующая о более высоком 
исполнительском уровне мастера. Композиционно они близки: в обоих примерах 
молящаяся на коленях Дева показана вполоборота к архангелу Гавриилу, очевид-
но, в момент, когда слышит слова ангельского приветствия: «Радуйся, Благодат-
ная!» Изображение коленопреклоненной Марии, оборачивающейся к небесному 
вестнику, представляет собой один из вариантов сюжета «Благовещение в доме 
Иосифа» — Благовещение с книгой. Примечательно, что книга, по которой она мо-
лится, лежит на специальной подставке — генуфлектории — предмете мебели, упо-
требляемом католиками в церковном и домашнем обиходе. Подобная визуальная 
трактовка новозаветного события, совершенно не характерная для византийской 
иконографии, была очень распространена в западноевропейском искусстве в XVI – 
XVIII столетиях.

Ил. 8. 
Икона «Рождество Христово».  
XIX в. Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ КМЗ КОК 15717.  
Публикуется впервые
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Одиннадцать перламутровых икон в коллекции имеют орнаментальное об-
рамление, выполненное с применением техники сквозной (просечной) резьбы. Узор 
орнамента состоит из стилизованных изображений цветов, листьев и виноградных 
лоз. Представляется, что выбор характера орнамента обуславливался не столько 
произвольными предпочтениями наблюдательного мастера-резчика и его стрем-
лением запечатлеть в декоре икон наиболее распространенные растения Святой 

Ил. 9. 
Икона «Благовещение  
Пресвятой Богородицы».  
XIX в. Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024. 
ЦИАМ БВП 2451, КМЗ КОК 34075. 
Публикуется впервые

Ил. 10. 
Икона «Благовещение  
Пресвятой Богородицы».  
XIX в. Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ БВП 1425, КМЗ КОК 4067. 
Публикуется впервые
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Земли, как полагают отдельные исследователи, но содержанием христианских тек-
стов. Так, побеги винограда на поясном изображении Богородицы с Младенцем 
на руках, атрибутированном сотрудниками ЦИАМ как иконографический тип «Оди-
гитрия» (ил. 11), могут быть визуальной отсылкой к цитируемым в Евангелии от Иоан- 
на словам Христа. Он, обращаясь к своим ученикам, говорит: «Я есмь лоза, а вы 
ветви» (Ин. 15:5). Изображение виноградной лозы еще в раннехристианские вре-
мена становится символом христианской церкви: «ее члены — ветви; виноградные 
грозди, которые нередко клюют птицы, суть символ Причащения — способа жизни 
во Христе»17. Эта орнаментальная деталь также может воплощать очень распро-
страненную в средневековой христианской гимнографии трактовку образа Богоро-
дицы как виноградной лозы. В православной традиции она, в частности, отражена 
в тексте тропаря третьего часа: «Богородице, Ты еси лоза истинная, возрастившая 
нам Плод Живота...»18 Сам по себе мотив сосуда или корзины, с двумя произраста-
ющими из нее побегами винограда, многократно повторяется в орнаментальном 
обрамлении палестинских перламутровых икон. Он также восходит к раннехристи-
анским изображениям. Яркий пример такого рода — мозаика базилики Сан-Витале 
в Равенне. Этот мотив также активно использовался в монументальном и декора-
тивно-прикладном искусстве Византии.

Точно также включение в орнаментальное обрамление икон стилизованных 
соцветий эндемика Палестины, т. н. «Иерихонской розы», может быть связано с бы-
товавшим на христианском Западе преданием. Согласно ему «Святая Дева обрела 

Ил. 11. 
Икона Божией Матери «Одигитрия». 
XIX в. Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ БВП 1462, КМЗ КОК 4206. 
Публикуется впервые



бессмертие, положив этот цветок на одежду младенца Христа. Иерихонская роза 
расцвела, когда Святое семейство вынуждено было бежать в Египет, и в день Рож-
дества Христова, и вот во время его Распятия на Голгофе цветок стал мягким ко-
мочком. Он вновь возродился, ожил в первый день Пасхи»19. Обычная садовая роза 
в сознании средневекового европейца также ассоциируется с образом Богороди-
цы и крови, пролитой Христом на Кресте20.

Предположение, что арабские ремесленники были хорошо знакомы с этими 
текстами и преданиями, а также были способны самостоятельно разрабатывать 
богословски выверенное композиционное решение орнаментов, представляется 
не вполне убедительным. Так что здесь опять следует искать протографы, возмож-
но, в мозаиках византийского времени или в западноевропейских книжных миниа-
тюрах позднего Средневековья.

Иногда изображение евангельского события на перламутровых иконах ока-
зывается помещенным либо в резную рамку, либо между колонн, в частности, ко-
ринфского ордера, соединенных аркой. Сама по себе подобная компоновка также 
имеет много общего сo средневековой книжной миниатюрой. Ранний пример тако-
го рода можно видеть, в частности, в Хлудовской псалтыри21. В собрании костром-
ского епархиального музея имеются две иконы с такими деталями — «Воскресение 
Христово» (ил. 7) и «Рождество Христово» (ил. 12). Г. И. Черкашина, а вслед за ней ряд 
других авторов, считая эту особенность специфическим композиционным приемом 
изобразительного искусства Палестины, высказывают мнение, что архитектурные 
элементы на палестинских иконах, возможно, воспроизводят реальные храмовые 
интерьеры22. Логично полагать, что в иконографию сюжета «Рождество Христово» 
включены именно внутренние конструкции Вифлеемской базилики.

Ил. 12. 
Икона «Рождество Христова». 
Перламутр, резьба.  
Фото О. Г. Кирьяновой, 2024.  
ЦИАМ ОФ 1014.  
Публикуется впервые
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Примечательно, что изображение воскресшего Спасителя, уже хорошо зна-
комого нам иконографического типа «Восстание из Гроба», на иконе из епархиаль-
ной коллекции также расположено между колоннами и под опирающимся на них 
арочным сводом, однако, форма свода иная, чем на иконе «Рождества Христо-
ва», а колонн больше — по три с каждой стороны (ил. 7), т. е. перед нами попытка 
отобразить конструктивно иное сооружение. Учитывая, что палестинские масте-
ра — в первую очередь копиисты, вновь следует предположить наличие некоего 
исходного изображения, которое было в этом случае ими воспроизведено. Судя 
по своду и аркам, если принять их за подлинные архитектурные детали, на этом 
образце вполне могла быть запечатлена византийская часовня-ротонда, возведен-
ная над погребальным ложем Христа. По крайней мере, внешне между ее рекон-
струированным обликом23 и изображением на иконе очень много общего. Другой 
вариант происхождения этого архитектурного элемента предполагает воспроиз-
ведение входного портала главного — южного — фасада Храма Гроба Господня, 
сохранившего в своих формах основные черты романского стиля. Дверной проем 
здесь с обеих сторон фланкирован тремя полуколоннами, что отчасти напоминает 
изображение на иконе. Окончательный ответ на вопрос о том, что именно в данном 
случае послужило образцом для палестинского мастера, видимо, пока невозмо-
жен. Единственное, что можно заключить с уверенностью: палестинские перламу-
тровые иконы из собрания костромского церковного музея являются интересней-
шими образцами паломнических реликвий XIX века и представляют обширное поле 
для дальнейших исследований.

Выражаю сердечную благодарность главному хранителю ЦИАМ С. Г. Виногра-
довой за содействие в подготовке статьи. 
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