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Русская иконопись XVII века сегодня достаточно хорошо изучена благодаря совер-
шенным за последние три десятилетия реставрационным раскрытиям и публикации 
большого количества памятников из музеев и частных собраний. Тем не менее, еще 
не исключена возможность выявления ранее неизвестных ключевых произведений, 
которые способны дополнить и скорректировать наши знания об искусстве этой 
эпохи. 

Две иконы, о которых пойдет речь, принадлежат именно к таким значимым произве-
дениям. Они были выявлены во время прохождения экспертизы в Музее имени Андрея 
Рублева. Первая из них — «Святая Троица (Гостеприимство Авраама)» — имеет на обо-
роте знак «именитых людей» Строгановых и надпись: «Михалово пи(с)мо» (ил. 1, 2). На-
личие этой надписи позволило выдвинуть гипотезу о принадлежности памятника кисти 
строгановского мастера Михаила. По внешнему облику он хорошо вписывается в круг 
так называемых строгановских произведений первой четверти XVII века, происходящих 
из Благовещенского собора Сольвычегодска. Среди бытовавших там икон образ с таким 
сюжетом не известен, что усиливает вероятность происхождения рассматриваемого па-
мятника из этого комплекса. 

Важную информацию дает иконографический анализ произведения. Святая Троица 
представлена в традиционном и наиболее распространенном в русской иконописи ва-
рианте Гостеприимства Авраама: в центре за трапезой изображены три ангела, фигуры 
которых масштабно выделены. У их ног по сторонам стоят праотец Авраам и его жена 
Сарра, подносящие гостям угощение. Внизу в центре отрок закалывает быка для приго-
товления трапезы. Несмотря на появление в XV веке и распространение в позднейшее 
время так называемого рублевского извода, где Троица выступает как символическая 
иллюстрация догмата о троичности Божества, «историческое» изображение Троицы как 
Гостеприимства Авраама оставалось в русской иконописи преобладающим и имело раз-
личные варианты, сохраняя «рублевский» извод ангелов. 

В иконе прослеживаются черты раннего, «дорублевского» изображения ангелов, для 
которого характерна строго прямоличная постановка фигуры и поднятые вверх крылья 
центрального из них. Оно же присутствует на большой иконе середины XIV века в Успен-
ском соборе Московского Кремля, в настоящее время находящейся под записью Тихона 
Филатьева 1700 года 1. На кремлевской иконе есть также детали, которых нет на рассмат-
риваемом произведении: поднятая перед собой благословляющая правая рука цент-
рального ангела и изображение в правом нижнем углу композиции Сарры, сидя заме-
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шивающей тесто для хлеба. Этот древний извод получил большую популярность в ико-
нописи первой половины XVII века, по-видимому, в связи с изготовлением в конце XVI 
столетия оклада на древний образ из Успенского собора. 

В композиции рассматриваемой иконы только жест руки ангела соответствует «руб-
левскому» изводу: она опущена вниз для благословения трапезы. Таким образом, здесь 
соединены черты двух изводов. Написанная художником «строгановского» направления, 
икона принадлежит к числу наиболее ранних памятников, где очевидно влияние старой 
иконографической схемы, интерес к которой стал возрождаться в начале XVII века. Учи-
тывая, что именно в «строгановской» иконе появились и развились многие иконогра-
фические новации, получившие популярность в XVII столетии, вполне вероятно, что дан-
ный памятник, где мастер обратился к старой схеме и использовал ее характерные черты, 
был написан в ряду икон для собора в Сольвычегодске и послужил отправной точкой 
для дальнейшего распространения этого изобразительного типа в русской иконе. Ико-
нописцы второй четверти XVII века воспроизводили старую схему уже более точно 2, 
хотя иногда допускали некоторые композиционные отступления, в частности, в жесте 
руки центрального ангела, опущенной по-рублевски вниз 3. Этот извод встречается и в 
кратком варианте без фигур Авраама и Сарры: в таком виде он применялся в иконах 
праздничных рядов иконостасов 4. 

Материальные особенности памятника соответствуют другим строгановским иконам 
сольвычегодской серии. Совпадают порода древесины — лиственница, устройство и 
размеры доски, пропорциональные соотношения ковчега и полей, аналогично вырезана 
лузга ковчега — сам он неглубокий, но четко очерченный. Икона была приобретена вла-
дельцем в антикварном магазине, когда ее авторская живопись еще не была раскрыта. 
Ее облик на тот момент был зафиксирован на фотографиях, по которым видно, что она 
прошла такую же, как и другие иконы сольвычегодского комплекса, старообрядческую 
антикварную реставрацию: фон и лузга были прописаны твореным золотом, авторские 
поля записаны более темной по тону краской, изображение находилось под частичными 
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3 
МАСТЕР МИХАИЛ 
Святая Троица 
Начало XVII века 
До реставрации 
Частное собрание

прописями (ил. 3). Таким образом, принадлежность данного памятника к кругу соль-
вычегодских строгановских икон не вызывает сомнения. 

На иконе имеется обширная старая вставка на нижнем поле, заходящая в поле ковчега. 
Живопись на вставке реконструирована в XIX веке в стиле авторской. Другая старая 
вставка с реконструкцией (очевидно, по свечному ожогу) находится на гиматии цент-
рального ангела. Мелкие вставки присутствуют также на нимбах, очевидно, в местах 
крепления утраченных венцов. Судя по имеющимся на доске гвоздевым отверстиям, 
икона имела закрывавший поля и фон басменный оклад. 

2 
МАСТЕР МИХАИЛ 
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На фоне и на лузге авторская живопись была частично утрачена, эти утраты тониро-
ваны при современной реставрации. Сильно пострадало изображение Мамврийского 
дуба — его контур сейчас восстановлен по фрагментам авторского. Тем не менее, па-
мятник воспринимается художественно целостно, более того, фрагменты хорошей со-
хранности позволяют провести его сравнительный анализ с другими произведениями, 
относимыми к творчеству мастера Михаила. 

Михаил — иконописец начала XVII века, известный исключительно по надписям на 
оборотах небольших икон, происходящих из Благовещенского собора в Сольвычегодске 5. 

4 
МАСТЕР МИХАИЛ 
Тайная вечеря 

Начало XVII века 
Дерево, левкас, темпера. 39 х 30 

ГТГ, инв. 24832 
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МАСТЕР МИХАИЛ 

Воскрешение Лазаря 
Начало XVII века 

Фрагмент. Лик Марфы 
ГРМ, ДРЖ 1012 
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Биографических сведений о нем нет, но можно предполагать, что он был царским изо-
графом, привлеченным Никитой Григорьевичем и Максимом Яковлевичем Строгановы-
ми для выполнения иконописных работ для нужд семьи. Известно 11 икон, где на обороте 
упоминается его имя: «Богоявление», «Воскрешение Лазаря», «Вход в Иерусалим», «Тай-
ная вечеря», «Распятие», «Воскресение — Сошествие во ад», «Жены-мироносицы у гроба 
Господня», «Вознесение», «Успение», «Покров», «Богоматерь Гора Нерукосечная». Все они 
хранятся в ГРМ 6 за исключением «Тайной вечери», находящейся в ГТГ 7. К работам Михаила 
также относят не имеющую надписи на обороте икону «Рождество Христово» из собрания 
ГРМ на основании совпадения по ряду материальных и стилистических признаков с пе-
речисленными 8. Д. А. Ровинский также упоминает имевшую на обороте надпись с именем 
мастера не сохранившуюся икону «Царь Царем», находившуюся в собрании Г. Т. Молошни-
кова 9. 

Часть сохранившихся икон, относимых к творчеству Михаила, раскрыта полностью, 
другая частично. У некоторых из них авторский слой почти полностью находится под 
поновительскими записями XIX века, и, судя по пробным расчисткам, имеет такие же 
потертости и утраты, как на рассматриваемом произведении. Все иконы, несмотря на 
некоторые различия в художественном решении, обладают рядом устойчивых фор-
мальных признаков, что позволяет рассматривать их как произведения одного масте-
ра. Хотя Е. А. Гра была высказана мысль, что иконы с именем мастера Михаила выпол-
нены разными художниками 10, наличие идентичных и ранних надписей на них, наряду 
с общими стилистическими чертами живописи и некоторыми косвенными данными, 
не дает оснований для критичного отношения к достоверности указанной на обороте 
информации. 

Судя по сюжетному составу, Михаил выполнил для комплекта выкладываемых на ана-
лой в соответствии с церковным календарем икон сольвычегодского Благовещенского 
собора образы праздничного цикла. В их круг хорошо вписывается и икона «Святая 
Троица». 

7 
МАСТЕР МИХАИЛ 
Тайная вечеря 
Начало XVII века 
Фрагмент (ил. 4). Подножие Христа 
ГТГ
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Надпись на обороте иконы выявлена при недавней реставрации, поскольку ее оборот 
был загрязнен и потемнел. Сейчас там закреплена бумажная наклейка, на которой эта 
надпись скопирована. Таким образом, икона продавалась и приобреталась как аноним-
ное произведение. Надпись графически соответствует другим аналогичным надписям с 
упоминанием имени Михаила, при этом она выполнена свободно, без оглядки на обра-
зец, и не имеет признаков копирования. Сравнительный стилистический анализ иконы 
с другими произведениями мастера Михаила также подтверждает его авторство. Более 
того, она хорошо вписывается в этот ряд, так как имеет сходство практически со всеми 
его известными произведениями. 

Укороченные пропорции фигур, крупные головы, кисти и стопы — характерная черта 
икон Михаила, отличающая их от работ других строгановских мастеров. Эта особенность 
присутствует и в рассматриваемом произведении в решении фигур Авраама и Сарры. 
Колорит иконы на первый взгляд не вполне соответствует произведениям Михаила, в 
которых обычно сочетается несколько оттенков красного цвета, включая присущий 
только ему холодный розово-алый. В данном случае этот оттенок отсутствует, но по-
добный подход у Михаила не уникален — аналогичное цветосочетание присутствует в 
иконе «Тайная вечеря» (ил. 4). Вместо алого в обеих иконах использован оранжевато-
красный тон, в целом очень характерный для иконописи годуновского времени рубежа 
XVI–XVII веков. 

Лики на иконе написаны аналогично ликам на других работах Михаила. Они обычно 
округлые, с характерными черными точками зрачков глаз, подчеркнутыми небольшим 
белильным мазком. Часто встречаются лики в профиль, с прямым коротким носом, про-
должающим линию лба, и слегка выдающейся тяжелой нижней челюстью. Такой тип лика 
присутствует на рассматриваемой иконе у закалывающего тельца слуги (ил. 5, 6). 

Изображенные на престоле предметы повторяют стоящие на трапезном столе в иконе 
«Тайная вечеря», а ножки престолов, на которых сидят ангелы, по рисунку соответствуют 
ножкам престолов на ряде других произведений Михаила (ил. 7, 8). Чрезвычайно близки 
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МАСТЕР МИХАИЛ 
Святая Троица 

Начало XVII века 
Фрагмент (ил. 1) 

Ножки седалища 
левого ангела 

Частное собрание
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формы архитектуры с большим количеством маленьких круглых окошек, а форма ароч-
ного проема с поперечной перекладиной в точности совпадает с аркой на иконе «Тайная 
вечеря». Очень индивидуальная трактовка горок с мягкими круглыми верхними лещад-
ками прослеживается практически на всех иконах мастера Михаила и не встречается у 
других строгановских иконописцев(ил. 9, 10). Даже несмотря на плохую сохранность 
изображения Мамврийского дуба, имеющиеся фрагменты его кроны полностью соот-
ветствуют присущей Михаилу манере изображения крон деревьев мелкими не одина-
ковой интенсивности белильными мазками. 

9 
МАСТЕР МИХАИЛ 
Богоявление 
Начало XVII века 
Дерево, левкас, темпера. 35,6 х 30 х 2,4 
Фрагмент. Горки 
ГРМ, ДРЖ 1020
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Святая Троица 
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Учитывая материальные, иконографические и формально-художественные особенно-
сти данного памятника, можно утверждать, что он входил в комплект аналойных икон Бла-
говещенского собора в Сольвычегодске и был выполнен мастером Михаилом в составе 
праздничного цикла. Таким образом, это еще одно авторское произведение одного из ве-
дущих и наиболее оригинальных по художественной манере строгановских мастеров. 

Вторая икона — «Уверение Фомы» — относится уже к концу XVII века (ил. 11). Стили-
стические особенности живописи уверенно позволяют отнести памятник к произведе-
ниям костромских мастеров Оружейной палаты круга Гурия Никитина 1680-х годов. 

11 
КРУГ ГУРИЯНИКИТИНА 

Уверение Фомы. 1680-е 
Дерево, левкас, темпера. 31,6 х 27,8 х 2,6 

Частное собрание
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Очевидно, что композиционно памятник имеет много общего с группой праздничных 
икон из придела Варлаама Хутынского церкви Ильи пророка в Ярославле – домашней 
молельни храмоздателей Скрипиных, позднее служившей ризницей. Они не образовы-
вали отдельного ряда иконостаса, а стояли в приделе, расположенном в алтарной зоне, 
на полках и выкладывались на аналой в соответствии с календарем. Заказчицей ком-
плекса выступала, по-видимому, Улита Скрипина, по приглашению которой в 1680 году 
Ильинский храм и фамильная усыпальница были расписаны артелью, под руководством 
Гурия Никитина. С этими росписями иконы имеют большое стилистическое сходство. В 
настоящее время комплекс хранится в Ярославском художественном музее и насчиты-
вает семь икон: «Рождество Богородицы», «Рождество Христово», «Сретение», «Соше-
ствие Святого Духа на апостолов», «Успение Богоматери», «Воздвижение Креста» и «Чест-
ная глава Иоанна Предтечи» 11. По старой литературе и музейным документам 1920-х го-
дов известно, что до революции в нем также были иконы «Обрезание», «Преполовение», 
«Тайная вечеря — Омовение ног апостолов» и «Вознесение», позднее утраченные 12. 
Изначально цикл был гораздо больше и включал изображения всех великих праздников 
и сюжетов Страстной седмицы. 

Комплекс отличается редкой для праздничных икон подробностью изложения сюжетов. 
В композиционной компоновке сцен прослеживаются принципы, характерные для стено-
писи костромских мастеров. Их отличительная особенность — присутствие масштабно 
уменьшенных дополнительных сюжетов, которые обычно размещаются в верхних углах. 
Несколько выделяются иконы на сюжеты, композиция которых изначально включала много 
эпизодов, — «Рождество Богоматери» и «Рождество Христово», а также «Сошествие Святого 
духа на апостолов», где дополнительные сцены отсутствуют, зато общее построение имеет 
новаторский характер. Кроме того, в изображении главы Иоанна Предтечи дополнительных 
сцен не две, а четыре, и они размещены не только в верхних, но и нижних углах. 

На остальных иконах дополнительные сюжеты находятся строго вверху. В «Сретении» 
в верхних углах изображены благовестие Симеону, переписывающему книгу пророка 

12 
КРУГ ГУРИЯ НИКИТИНА 
Преполовение. 1680-е 
Из придела Варлаама Хутынского 
церкви Илии пророка в Ярославле 
Фотография. 1905 
Современное местонахождение иконы 
неизвестно 
Воспр.: Вахромеев И. А. Церковь во имя 
святого и славного пророка Божия Илии 
в городе Ярославле. Ярославль, 1905
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Исайи, и страстнóе благовестие Богоматери. В «Воздвижение Креста» включены сцены 
обретения Креста царицей Еленой и чудо оживления крестом умершей девицы. В «Ус-
пении» — благовестие Богоматери о смерти и прощание ее с апостолом Петром. Описа-
ние не сохранившейся и не известной по воспроизведению иконы «Обрезание Господне» 
также указывает на то, что она имела в верхних углах две дополнительные сцены – яв-
ление ангела Иосифу во сне и Бегство в Египет 13. На иконе «Преполовение» в верхних 
углах были сцены исцеления расслабленного из Капернаума и слепого, каждая из кото-
рых делилась на отдельные эпизоды 14. То есть даже при подробном рассказе в иконах 
цикла прослеживается тенденция к еще большему дроблению дополнительных сюжетов. 

В этот композиционный ряд хорошо вписывается рассматриваемый памятник, где 
справа вверху представлены сразу две сцены — явление Христа Марии Магдалине и яв-
ление ангела женам-мироносицам, а справа — явление Христа ученикам. 

Как уже отмечалось, икона очень близка комплексу из Ильинской церкви стилисти-
чески. Но частью его она не была, поскольку имеет иные материальные признаки. Это и 
размер доски, и пропорциональные соотношения полей и ковчега, и цвет полей. Хотя 
они и находятся под старообрядческой записью, но изначально также были охристыми 
более теплого, типичного для конца XVII века оттенка. Тем не менее, этот памятник поз-
воляет уверенно реконструировать композицию утраченной иконы на тот же сюжет из 
ярославского комплекса. 

Известны и другие, хотя и редкие примеры памятников с отмеченной композицион-
ной особенностью — дополнительными сценами в верхних углах. Один из них — икона 
«Благовещение» конца XVII века из собрания банка Интеза в Виченце 15. По стилю живо-
писи она иная, нежели рассматриваемое произведение, хотя также, безусловно, поволж-
ская. У нее имеется более поздний оклад с городовым клеймом Нижнего Новгорода, 
позволяющий предполагать и нижегородское происхождение ее живописи. В ней также 
присутствует очень полное изображение евангельского события: в основную сцену до-
полнительно введена вторая фигура архангела Гавриила, стоящего слева у дверей дома 

13 
Благовещение. Конец XVII века 

Поволжье 
Дерево, левкас, темпера. 32 х 28,5 х 5,5 

Собрание банка «Интеза», Виченца, 
 Италия, E. I-A0938A-D/D
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Иосифа, а вверху представлен Господь Саваоф, посылающий архангела к деве Марии. 
Самое главное — то, что эта композиция дополнена еще тремя сюжетами, представлен-
ными в верхних углах. Слева размещена сцена Благовещения у колодца, справа два сю-
жета — явление ангела Иосифу во сне и упреки Иосифа. Таким образом, здесь присут-
ствуют те же принципы композиционного построения, что и в иконах комплекса, нахо-
дившегося в приделе Варлаама Хутынского. Это дает возможность видеть в данном про-
изведении схему, восходящую к некогда входившей в ярославский комплекс, но утра-
ченной иконе. По-видимому, цикл праздничных икон, созданный для церкви Ильи Про-
рока, сразу привлек к себе большое внимание и вызвал ряд подражаний в рамках по-
волжской художественной культуры. 

Доказательством этого служат известные примеры использования схем сохранив-
шихся икон комплекса в других произведениях. Так, образ «Воздвижение Креста» точно 
повторен в иконе первой половины XIX века, написанной в стилистике, характерной 
для Палеха, но имеющей ряд особенностей – золотые поля, звонкий колорит, — которые 
позволяют предполагать поволжское происхождение памятника 16. 

Удачное композиционное решение икон праздничного комплекса Ильинской церкви 
должно было использоваться его создателями и в последующих заказах. Вновь выявлен-
ная икона, была, по-видимому, повторением образа «Уверение Фомы» из этого комплек-
са, выполненным мастером той же артели, о чем говорит стиль ее живописи и манера 
письма. В целом авторский красочный слой на ней хорошо сохранился, однако лики в 
большинстве своем утратили верхние белильные разделки в результате потертостей, 
что зрительно сделало их несколько более плоскостными, и это надо учитывать при 
сравнении с произведениями круга Гурия Никитина. 

Аналогично решение архитектурных форм с западноевропейскими элементами и пе-
редачей неглубокого внутреннего пространства построек, пропорции фигур, проработ-
ка складок одежд, цветовые сочетания. Таким образом, не только по композиционной 
структуре, но и особенностям живописи и высокому мастерству исполнения памятник 
очень близок произведениям 1680-х годов, связанным с именем знаменитого костром-
ского мастера и может быть причислен к их числу. 

Вновь выявленные иконы «Святая Троица» мастера Михаила и «Уверение Фомы» круга 
Гурия Никитина могут рассматриваться не только как первоклассные художественные 
произведения, но и как важные звенья в реконструкции фрагментарно дошедших до 
нашего времени двух важнейших иконных комплексов, оказавших заметное влияние на 
искусство своей эпохи.
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