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ких душевных черт, как сердечная теплота, внутреннее изящество, нежность 
и способность жертвовать ради тех, кого любишь [12, c.263]. По-видимому, 
именно эти качества мужской души Д.Андреев отстаивает в своём последнем 

привете брату, –  качества, которые их мать пробуждала в Леониде Андрееве. 
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УДК 7.04 

МОДНЫЙ КОСТЮМ 1770-х – ПЕРВОЙ ПОЛОВИНЫ 1780-х ГОДОВ 

НА ПОРТРЕТАХ ГРИГОРИЯ ОСТРОВСКОГО 

О.В. Румянцева ___________________________________________________ 
 
На примере четырех работ Г. Островского рассматривается соответствие костюмов изо-
браженных моделей модным тенденциям своего времени. В статье говорится о роли де-
талей костюма в атрибуции и датировке портретов, а также воссоздании культурной и бы-
товой среды усадьбы, откуда ведут свое происхождение полотна. 
 

Значительная часть портретов кисти Григория Островского датируется 
1770–1780-ми годами. Моделями художника являются представители дво-

рянских родов Черевиных, Лермонтовых, Окуловых, связанных с усадьбой 

Нероново Солигаличского уезда Костромской губернии. Нероново – «медве-
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жий угол» по местоположению, но не по своему культурному состоянию. Во 

второй половине XVIII века она стала одной из самых значительных усадеб 

Костромской губернии, что было прежде всего заслугой ее владельцев. Чере-
вины и Лермонтовы не являлись дворянами, «произраставшими» исключи-

тельно на провинциальной почве. В силу своих родственных и интеллекту-
альных связей они были тесно связаны с обеими столицами и, следовательно, 

столичной культурой. Культура человека, как известно, сказывается на всех 

его жизненных приоритетах, в том числе и на одежде, которую он носит. 
Костюм является не только социальным кодом человека, но и отражением 

его внутреннего, душевного и интеллектуального состояния. В связи с этим 

автора статьи и заинтересовало, какие наряды надели героини Островского 

для портретирования. Изучение костюма, в котором позирует модель, чрез-
вычайно интересная тема для исследования. Запечатление своей персоны для 
русского человека XVIII века было важным и даже сакральным событием, 

особенно для человека провинциального. Портрет создавался не столько для 
себя, сколько для потомков, поэтому становился частью фамильной портрет-
ной галереи - необходимого атрибута каждого родового «дворянского гнез-
да». Заказчик тщательно и обдуманно выбирал костюм, прическу, аксессуа-
ры, в которых предстанет перед будущим зрителем.  

Прежде всего, нас интересуют четыре работы кисти Островского: 

«Портрет М.М. Черевиной» 1774 г., «Портрет Е.П.Ч.» (Елизаветы Петровны 

Черевиной) 1773 г., «Портрет неизвестной» 1777 г. и «Портрет Е. П. Череви-

ной (?)» 1780-х гг. Такой выбор связан с тем, что героини указанных портре-
тов в силу своего возраста и положения должны были наиболее заинтересо-

ванно следить за изменениями в моде. 
 Елизавета Петровна Черевина на портрете 1773 года изображена в кос-
тюме, сшитом из темной ткани коричневого цвета с крупным цветочным ри-

сунком. Корсаж отделан кружевом, под которым хорошо видна еще одна 
кружевная отделка по краю полочек верхнего распашного платья, переходя-
щая с лифа на юбку. Рукав узкий до локтя, от которого каскадом расходятся 
ряды кружевных оборок. Корсаж и рукава отделаны крупными декоратив-
ными бантами из бирюзовой ленты. Платье похожего покроя хорошо видно 

на «Портрете Е.С. Мордвиновой» кисти К. Христинека 1773 г. (Государст-
венный Русский музей – ГРМ). На шее Елизаветы Петровны повязана лента 
из той же ткани, что и банты на платье. Такая же лента украшает высокий па-
рик, уложенный тугими локонами вдоль лба и на затылке. Несмотря на то, что 
провинциальной барышне здесь всего двенадцать лет, одета она по моде. По-

добные наряды и прически часто встречаются на портретах столичных масте-
ров, созданных в первой половине 1770-х годов. Это, например, «Портрет Е.С. 

Мордвиновой» и «Портрет молодой женщины» 1775 г. кисти К. Христинека 
(ГРМ), «Портрет неизвестной в розовом платье» 1770-х гг. и «Портрет неиз-
вестной в голубом платье с желтой отделкой» второй половины 1760-х гг. кис-
ти Ф. Рокотова (Государственная Третьяковская галерея  – ГТГ). Единствен-
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ная деталь, которая вызывает некоторые сомнения в модности платья Елиза-
веты Петровны – ткань, из которой оно сшито. Подобный крупный цветоч-

ный орнамент встречается не часто и, как правило, на провинциальных по-

лотнах, например, на «Портрете Свербицкой» 1770–1780-х гг. кисти неиз-
вестного художника (Костромской государственный объединенный художе-
ственный музей – КГОХМ). Надо заметить, что ткани с вышитым или тка-
ным цветочным рисунком были модны во Франции в 1770–1780-е годы, но 

цветы на них были мельче и изящнее. Кроме того, вряд ли двенадцатилет-
нюю барышню из костромской глубинки можно заподозрить в чрезмерном 

увлечении французской модой. Весьма вероятно, что наряд Елизаветы Пет-
ровны сшили из бабушкиного платья. Узор ткани напоминает орнамент пла-
тья ее бабушки Натальи Степановны Черевиной, изображенной на профиль-
ном портрете неизвестным художником в 1741 году (Солигаличский крае-
ведческий музей – СКМ). В 1740-е годы платья с контрастным цветочным 

рисунком были очень популярны. На портрете Н.С. Черевиной мы видим по-

хожую ткань светло коричневого оттенка с довольно крупным цветочным 

орнаментом. Известно, сколь дороги были хорошие ткани, особенно с тка-
ным узором, в XVIII веке. Поэтому старые наряды неоднократно перешива-
лись и переделывались в платья на более современный манер. Обращает на 
себя внимание следующая деталь: Елизавета Петровна – совсем еще девочка 
– одета в платье темного цвета. Уже в 1770–80-е годы платье для молодой 

девицы старались шить из тканей более светлых оттенков. Эта деталь являет-
ся косвенным подтверждением того, что наряд мог быть перешит из платья 
1730–40-х годов. 
 На портрете 1780-х гг. Елизавета Петровна предстает уже взрослой ба-
рышней на выданье1

. Девушка изображена в модном платье из светлой ткани. 

Декольте отделано тончайшей вышивкой в виде узора из гирлянды цветов. 
На ее плечи наброшена кружевная косыночка фишю. Вырез декольте и узкие 
рукава украшают крупные и контрастные по цвету банты, как и на предыду-
щем портрете. Банты по цвету не очень подходят к ткани платья, но подоб-

раны под цвет гранатовых серег и крестика. Высокий парик уже другой фор-

мы: с буклями и локонами на затылке. Прическа украшена лентой с бантом. 

На шее Елизаветы Петровны – гранатовая нитка с крестиком, в ушах – грана-
товые серьги. По покрою платье Елизаветы Петровны сходно с платьем, изо-

браженным на предыдущем портрете. Но светлая легкая ткань, нежная вы-

шивка, кружева создают другой образ. Между созданием двух портретов 
 Е.П. Черевиной прошло около десяти лет. Два этих изображения иллюстри-

руют общую модную тенденцию стремления к нарядам более легким и воз-
душным. Парик Елизаветы Петровны в стиле первой половины 1780-х, но 

                                                 
1
 Мы будем пока придерживаться старой атрибуции, согласно которой на данном портрете 
изображена повзрослевшая Елизавета Петровна Черевина. Хотя у нас есть основания со-

мневаться в этом. Что интересно, поводом для сомнения послужила именно деталь кос-
тюма изображенной девушки, а именно – серьги.  
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более плотно прилегает к голове, что является отголоском провинциализма. 
В это время в столице уже предпочитают более пышные и естественные 
формы. Похожие прически и украшения мы видим на «Портрете Е.А. Ворон-

цовой» кисти Д. Левицкого 1783 г. (ГРМ), на «Портрете Е.С. Власовой» 1783 

г. кисти И. Лигоцкого (ГРМ), «Портрете девочки» 1781 г. работы К. Христи-

нека (ГТГ). 

 Представленная на портрете 1777 года неизвестная дама одета в белую 

кофточку с капюшоном, надетую поверх платья, что часто встречается на 
русских портретах 1770-х годов. Кофточка сшита из белой шелковой мате-
рии, отделана кружевом и скреплена большим красным бантом. Из-под выре-
за видны кружева, украшающие декольте платья. Парик на даме очень высо-

кий с тугими буклями на затылке, украшенный кружевной наколкой с крас-
ными лентами. Аналогичный наряд, но решенный в розовой цветовой гамме, 
мы видим на знаменитом портрете «Неизвестная в розовом платье» 1770-х гг. 
кисти Ф. Рокотова (ГТГ). На шее неизвестной дамы с портрета Г. Островско-

го надето необычное колье из мелких гранатовых бусин. В ушах - абсолютно 

такие же серьги, как и на портрете Елизаветы Петровны Черевиной (?) 1780-х 

гг. Эта маленькая и малозаметная деталь может оказаться чрезвычайно важ-

ной при атрибуции портретов Г. Островского: одни и те же серьги могли 

принадлежать скорее всего матери и дочери, что заставляет несколько по-

иному взглянуть на привычную атрибуцию «Портрета неизвестной» 1777 г. и 

«Портрета Елизаветы Петровны Черевиной (?)» 1780-х гг. Но это предмет 
уже другого исследования. 

И, наконец, «Портрет М.М. Черевиной» 1774 г. Мария Михайловна 
одета в распашное платье, украшенное кружевными рюшами. Корсаж и ру-
кава отделаны крупными красными бантами. На плечи модели накинута ме-
ховая горжетка. Парик не очень высокий, с тугими буклями на затылке, ук-
рашен шпильками с навершиями в виде цветов из бриллиантов. Подобные 
шпильки были в большой моде в 1750–60-х гг. В ушах Марии Михайловны 

бриллиантовые серьги. Шею дамы украшает великолепное, вероятно, грана-
товое колье в три ряда редкой формы. Платье М.М. Черевиной традиционно 

для 1770-х годов. Модное дополнение – горжетка на плечах. Как деталь кос-
тюма горжетка часто встречается на русских портретах, в основном 1760-х 

годов. Наиболее близки по датировке к «Портрету М.М. Черевиной» «Порт-
рет баронессы С.Е. Розен» 1771 г. кисти М. Клауса (ГРМ) и «Портрет княги-

ни Д.А. Голицыной» 1772 г. Г. Бухгольца (ГТГ). Кстати, парик и кружевная 
наколка на парике Дарьи Алексеевны очень схожи по форме с прической не-
известной дамы с портрета Г. Островского.  

Общеизвестно, что провинциальная мода несколько отставала от моды 

столичной. Но в целом взрослые обитательницы усадьбы Нероново, одной из 
самых культурных провинциальных усадеб второй половины XVIII века, 
вполне соответствовали модным тенденциям своего времени, не теряя при 

этом индивидуальности. Костюмы героинь Г. Островского являются косвен-
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ным доказательством того, что они имели возможность следить за модой, 

часто бывая в обеих русских столицах, по крайней мере, в Москве. Журналов 
мод в то время было очень мало. Можно предположить, что героини портре-
тов Островского в столице интересовались не только визитами к знакомым и 

модами, но и культурными событиями, впечатления от которых сказывались 
в процессе обустройства усадьбы Нероново. 

Как мы убедились, детали костюма оказывают огромную помощь в ат-
рибуции и датировке портретов. В частности, серьги, изображенные в ушах 

неизвестной дамы и Е.П. Черевиной (?), возможно, послужат поводом к пере-
атрибуции этих полотен. А «Портрет Елизаветы Петровны Черевиной (?)» 

1780-х годов, судя по наряду изображенной девушки, следует датировать 
первой половиной десятилетия. 

 

 
 

УДК 82-1/-9 

ЭТИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ СКАЗКИ Е.В. ЧЕСТНЯКОВА 

"ЧУДЕСНОЕ ЯБЛОКО" 

М.А.Васильева ____________________________________________________ 
 
Статья посвящена Ефиму Честнякову – русскому крестьянскому поэту, самобытному ху-
дожнику, который может быть представлен в ряду  художников Серебреного века. Автор 
статьи рассматривает этические  аспекты сказки Ефима Честнякова "Чудесное яблоко". 
 

Едва ли найдется человек, который не знает что такое сказка. Каждый 

легко может выделить сказку среди других произведений устного народного 

творчества. Мы чувствуем её обаяние, храним о ней тёплые воспоминания с 
детства. 

"Каждая есть поэма!" – писал о сказках А.С. Пушкин. Вот как высказы-
вается поэт в письме к брату из Михайловского: "Знаешь мои занятия? До 
обеда пишу записки, обедаю поздно; после обеда езжу верхом, вечером слу-
шаю сказки – и вознаграждаю тем недостатки проклятого своего воспитания. 
Что за прелесть эти сказки! Каждая есть поэма!" [1]. 

Считается, что сказка принадлежит к развлекательным жанрам, но не 
стоит отрицать и то, что сказка преследует и воспитательные цели. Извест-
ный исследователь фольклора В.Я. Пропп в своей книге "Русская сказка" так 
высказался по этому вопросу:  "То, что сказка имеет воспитательное значе-
ние – это несомненно, что она создается с целью воспитания – это опреде-
ленно неверно. Развлекательный характер нисколько не противоречит глубо-
кой идейности сказки" [2].

 

Прижизненных публикаций у Е.В. Честнякова было две – сказка "Чу-
десное яблоко" – изданная отдельно в январском номере детского журнала 
"Солнышко" в 1914 г. И в этом же году вышла книжка из трех сказок – "Чу-
десное яблоко", "Иванушко" и "Сергиюшко" Санкт-Петербург, издательство 
"Медвежонок". 


